Att kula, kduka eller lulla
Ett bidrag till ett historiskt perspektiv pa lockrop

Mdrta Ramsten

Till forskningsarbetets glidjedmnen hor att géra sma intressanta fynd vid
sidan om det egentliga dmnet. Det gor att man litt halkar in pa sidospér.
Under arbete med helt andra saker har jag den senaste tiden stott pa ett par
intressanta uppgifter om lockrop, det ena fran 1770-talet och det andra ungefér
samtida, men nedskrivet 1808, i helt olika kéllmaterial. Det ar uppgifter som
varken jag eller mina visforskande kolleger har sett férut och som — s vitt vi
vet — inte férut publicerats. De dr de hittills dldsta kanda beliggen pé lockropens
dialektala bendmningar. De skall strax presenteras har.

I dessa dagar nir det "kulas” fran folkmusikscener i hela Sverige och "kulning”
liirs ut bade pa musikhogskolor och vid allehanda kurser, kan det vara aktuellt
att se nirmare pa de olika termerna for lockrop. Sedan 1950-talet har "kulning”
varit en standardbendmning pa de hoga, starka och signalartade lockrop som
4r knutna till fibodvisendet'. Ofta dr det inte sjilva ropen som sadana som
avses, utan snarare ett sitt att anvinda rosten, en rostteknik som ar kopplad
till funktionen att horas pa stora avstdnd for att kalla hem kreaturen. Tekniken
har ingéende studerats av Anna Ivarsdotter [Johnsson] i avhandlingen Sdngen i
skogen. Studier i den svenska fiibodmusiken (1986) och beskrivs ocks nirmare
i nastfoljande artikel.

I vira dagar anvinds alltsa begreppet "kula” for den hér résttekniken. Da-
remot har den ursprungliga funktionen gatt forlorad och kulningen férekom-
mer nu for tiden s& gott som uteslutande i konsertsammanhang eller liknande
evenemang.

Att "kula” &r egentligen den dialektala benamningen pa den hir lockrops-
tekniken i Ovansiljans fibodomraden i Dalarna. I dessa omréden och kanske
framfor allt i Visterdalarna har vissa fabodkullor utvecklat lockropen till linga
melodiosa slingor i hogt rostlige som vickt uppmarksamhet hos musiketno-
loger, musiker och tonsittare. I slutet av 1940-talet besokte Matts Arnberg
Transtrand i Visterdalarna dir han triffade tre kvinnor som alla "kélade” pa
sina djur uppe i fibodarna®. Han fick dem att "kola” infor mikrofonen och dessa
inspelningar gavs sedan ut pa 78-varvsskivor i Radiotjinsts serie. Sedermera har
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de aterutgivits pd bade Lp och CD. Eftersom detta var de forsta inspelningarna i
sitt slag fick de ett stort genomslag. Dock tycks dialekttermerna "kéla” och "kula”
ha smélt samman till "kula” som blivit standardtermen for lockropstekniken.

Men "kula” &r bara en av ménga dialektala bendmningar. Vid de inspel-
ningsresor som jag och andra medarbetare vid Svenskt visarkiv foretagit har
vi mott manga olika uttryck for den hir foreteelsen: "kduka™ (Jamtland och
Angermanland), "koka” (Harjedalen, Halsingland), "kuja” och "lura” (Halsing-
land) och ”lulla” "lilla” (Varmland). I Dalarna har ofta de olika socknarna egna
bendmningar: "kéla” (Transtrand, Alvdalen och Sirna), "koka” (Idre), "kula”
(Ovansiljan), "hoja’, "kuja” och "oja” (Leksand) , "huja” (Malung), "ula” (Gagnef)
och "huja” "hoja” (s6dra Dalarna).

Pa manga hall sager man ocksa helt enkelt "locke” eller "locka” Ibland skiljer
man pa olika typer av lockrop. En jamtlandsk "kéukerska” menade att "kéuke”
betydde ett hogre lockrop och "locke” ett ligre. Gemensamt for hela fibodom-
radet tycks vara att det ar kolockarna som har olika bendmningar. Nér det géller
getter och far dr den samstaimmiga bendmningen getlock och farlock.

Ifran Ankarvattnet och Blasjon i Jamtlands norra fjallvérld finns inspelningar
av lockrop med speciell funktion: "myrkéuk” anviandes vid starrslatter pa myren,

"batkauk” anvindes ndr man ropade efter bat p& andra sidan sjén samt en speciell
kduk som anvéndes for att halla kontakten med varandra vid barplockning®.

De flesta lockrop pa djur ér textlosa, men ibland kan namnen pa korna riknas
upp. Det finns ocksa lockrop som bygger pa text och som har en mer visartad
struktur. Det dr rop som anvands for att halla kontakten vallflickor emellan och
framfors i dialogform. Det brukar kallas att "lala” eller "lala” och forekommer
framfor allt i omraden utmed norska grénsen.

De olika dialektala bendmningar som hér atergivits finns alltsd i de inspel-
ningar som gjorts under senare delen av 1900-talet, men ocksa i det stora upp-
tecknade folkmusikmaterialet fran 1830-talet och framat som bevaras i olika
arkiv — Richard Dybeck var ju den forste som intresserade sig for vallmusiken.
Dessforinnan ar det mycket ont om uppgifter om fibodomréadenas ljudlandskap.
Anna Ivarsdotter redogor i den namnda avhandlingen f6r de notiser i dldre
kallor som berittar om forekomsten av vokal och instrumental vallmusik. Av
dem forstar man att de hoga, starkljudande lockropen anvints i fibodarbetet
under manga hundra ar. Men nagra dialektala bendmningar likt de ovannimnda
namns dock inte.

Det 4r har som mina sma "fynd” kommer in som ett litet komplement till
lockropens historia. Det ena hérror fran en liten skrift med titeln Tullerikopp i
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dess nymodigste kléidning, tryckt i Stockholm 1773 hos Lars Wennberg. Skriften
finns i ett exemplar i Kungl. Biblioteket, Stockholm. Forfattaren ar anonym. Det
dr en berittelse med satirisk udd, troligen riktad mot samtidens kénslosamma
och idylliska herdediktning. Tullerikopp (kanske kan namnet 6versittas med
dumhuvud) ér en klantig och inte alltfor begavad bondlurk fran landet. Vi far
veta att han levde storre delen av sitt liv vid Areskutan i Jamtland. Forfattaren,
som sékerligen tillhor de vittra sillskapen i Stockholms salonger, méste ha
varit vdl bekant med de jamtska folkliga sederna och musiken. Han ligger ett
tiotal folkliga vistexter i Tullerikopps mun, atskilliga smavisor och sanglekar
som fortfarande sjungs pa norrlindska landsbygden, t.ex. ”Jag fattige lappman’,

"Ett tva tre fyra’, "Lill-Pelle spring fort” Han later Tullerikopp ocksa tralla en
lat, kanske polska:

Under det Tullerikopp dantsade Solo, discanterade han desse ljufliga takter, dem
han eftertryckeligen stampade med sin fot under muntraste uppsyn:

Men det som intresserar oss mest hir ér vallmusiken. Vi far ndmligen veta att
Tullerikopp:

"hade ett makalost mal till att kaoka — det ér, att basune-likt med lika s& hoga,
som ljufliga toner sammankalla boskapen”

Vi kédnner igen den jamtska bendmningen kéuke, hér fonetiskt stavad. Har
far vi alltsa veta att de hoga lockropen anvindes for att locka pa boskapen i
1770-talets Jamtland och att man da anviande uttrycket "kéuke” Tullerikopp
var ju en mansperson och troligen var det vanligt att dven dessa anvinde
lockropen, dven om vi i var tid mest ansett att det i forsta hand ar fraga om
en kvinnlig genre.

Liser vi vidare i berittelsen far vi veta att Tullerikopp ocksa trakterade silg-
pipa, horn och lur — det senare for att skramma bort bjérn och varg, uppgifter
som vi kiinner igen fran manga beskrivningar av fibodmiljon.

Han blaste skifte-wis, dn i en pipa, konstigt forfiardigad af saf eller silg sa
misterligen, att strommar framlockades utur klipporna, och dess sprittande
inwénare lekade pa béljorna, dn spelte han pa klingande horn, eller stétte i sin
skarp-ljudande lur sa alfwarsamt, att sjelfwe bjornen forskracktes och flydde,
ulfwarne sprungo och ylade, och berg-trollen gomde sig i sina djupaste halor
och skralade. Nir wi betrakte Tullerikopp sdsom herde, sa finne wi hans bade
fardighet i och néje for detta urdldriga och hederliga lefnads sitt i hwilket han,

jamte egen bojelse, ifran moders mjolken in6fwades och blef ett widjo-ban for
hans barndoms qwickhet och ungdoms munterhet.
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Det dr i sanning en ovanligt detaljerad och mélande bild som den lilla skrifte:
ger oss av det musikaliska ljudlandskapet i jamtlandsk faibodmilj6 under senare
delen av 1700-talet. Framfor allt &r det méarkligt hur vél den stimmer med det
vi kunnat spela in och dokumentera 200 ar senare.

S4 till den andra notisen. Under ar 1808 fick Kungliga Musikaliska Akade-
mien (KMA) tvé brev fran en anonym person som kallade sig "Philarmonicus’
boendes "Néagonstides i Skogsbygden”. Breven finns som bilagor till KMA:s
sammantréadesprotokoll®. Breven dr langa och innehallet avslojar att det &
en dldre man, mycket musikkunnig och beldst, som dr skrivaren. Man kan
ocksd utldsa att han hogst sannolikt bor i Virmland. Han kommer med en
rad forslag till hur man skulle kunna héja den musikaliska kunskapen och
statusen i landet.

Det som intresserar oss i det hdar sammanhanget ér hans uttalande om den
folkliga musikutévningen som han inte estimerar in nagon hogre grad:

Allmogens Sang och Dans Musik &r barbarisk, hvilket snart skulle hjelpas om
alla de, som spela p& Bondbréllop blefvo derfore taxerade till nagon afgift till
Ortens Lazarett; men endast de harifran befrias, som kunde uppte bevis, att de

vid ndrmaste Gymnasium lart rent stiamma och stryka sin viol, och derjimte
sjunga Psalmer och Visor senza accompagnamente di Naso.

Det dr ingen tvekan om att det dr den konstmusikaliska forfiningen som &r
idealet for Philarmonicus. Hér far eftervérlden inblickar i hur stort avstandet
var redan vid denna tid mellan allmogens musikutévning och den odlade kon-
tinentala musiken som fordes in i landet, dels via adelns smatt obligatoriska
bildningsresor i Europa, dels med musiker hamtade fran Tyskland och Italien.
Men vi far ocksé en del konkreta upplysningar om ljudmiljon:

Onskade jag att Kongl.Academien ticktes anmoda Herrar Orgelbyggare, att

hidanefter lefverera sina Positiver och Mindre Virk till Landt Férsamlingarna

stimda efter Camarton; ty dessa horas béttre af de géllt skrikande bonderna.
(min kursivering)

Att sangen i kyrkan var ytterst heterogen fore orgelns inforande — och dven
senare — har vi méanga bevis for och detta &r dnnu ett. Men att just rostbe-

handlingen var ré och nasal (jamfor ovan "di Naso”) har vi kanske inte sa stor
uppfattning om. Daremot dr Philarmonicus imponerad av vallhjonens roster
och det dr egentligen det som intresserar oss i detta ssmmanhang och som for
oss in pé denna artikels amne.

Atminstone saknar icke allmogen i de magra Skogsbygderna gehér eller bojeliga
roster. Man far stundom hoéra Vallhjon fantisera med rosten pa ett forvanande
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siitt; det kallas pé deras sprik att Lulla, och liknar mera ett blas instrument dn
Séng. Styrkan och étenduen af deras Organ ar lika surprénante.

I hinforelsen dver dessa praktfulla lockrop tar Philarmonicus till sin franska
vokabulir for att beskriva upplevelsen. Aterigen méter vi en dialektal bendm-
ning fér lockropstekniken, "lulla’; som i senare tiders inspelningar framfor allt

anvénts i Varmland.
Men Philarmonicus har inte alls den antikvariska instéllning till lockropen

som kom senare med Richard Dybeck och andra upptecknare av folkmusik.
Han hade "hégre” ambitioner med de skonsjungande vallhjonen:

For manga ar sedan ldrde jag en dylik herdinna, att efter Claveret rent ansla

med rosten:
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Denna korta rapsodie lirde hon hastigt hvarfore jag beslot att fora henne till
Stockholm och anméla henne hos Kgl. Opera Directionen, men olyckligtvis
sgde hon mera in ett anlag for den théatraliska Banan och dog 16/ dr gammal.
Hennes efterlimnade Son var oldraktig, rymde bort fran Sochenscholan, dr nu
Brandvaktskarl, och ofvertriffar alla sina Camerater bade i tonens renhet och
styrka. Detta anfores blott for att visa, det rena Roster och det goda Gehor, ehuru

nu sillsynte, likvil finnas i Sverige.
Philarmonicus misslyckades i sitt goda (?) uppsat, men framhardar i att det
finns begavningar som borde tas till vara. For oss som ldser detta 200 ar senare
later det alltfor vilbekant. De folkliga uttrycksmedlen har inget egenvirde, utan

maste kultiveras for att fo musikalisk status.
Det citerade avsnittet ir alltsa skrivet 1808 och Philarmonicus ndmner da

att han lirde kinna flickan "for manga &r sedan” och att han ocksa f6ljt hennes
son till vuxen &lder. Det betyder att hans beskrivning av "lullandet” bor ha rért
1780-talet, och alltsa ar ungefir samtida med Tullerikoppberittelsen.
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Kanske kan dessa tidiga lockropsbeligg ge oss sentida intressenter ytterligare
nagra pusselbitar till den karta 6ver 1700-talets ljudlandskap som vi vet sa lite
om. Det dr ju forst i och med var tids inspelningsteknik som vi fatt méjlighet att
bevara och lyssna till lockrop som ekat i skogarna sedan manga hundra ar.

Noter

1 Angéende termen kula se Gunnar Ternhags utredning i Saga och Sed. Kungl. Gustav Adolfs
Akademien drsbok 2006, artikeln "Inflytelserika inspelningar’; s. 32, fotnot 11.

2 Se vidare M. Ramsten, Aterklang. Svensk folkmusik i fordndring 1950-1980. Stockholm 1992.

3 Uttalsenlig stavning enligt J.E.Rietz, Svenskt dialekt-lexikon (1867, ny upplaga 1955).

4.1 Svenskt viarkivs inspelningar SVA BA 583, 591.

5 Statens Musikbibliotek. Kungl. Musikaliska Akademien. Huvudarkivet Ala:3 1796-1813. Bre-
ven ér daterade 18 mars respektive 15 december 1808.
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