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Jan Ling: Balladmelodierna — improviserade eller komponerade?

Ett av de problem som diskuterats ingaende och hetsigt inom balladforskningen ar
huruvida balladen skulle vara en nedskriven konstdikt eller en improviserad visa.
Diskussionen har i huvudsak rort texterna, blott i férbigdende har melodierna
namnts, da ofta som argument for hypotesen att balladen skulle vara »komponerad».

Problemen betraffande balladmelodierna ar manga och hitintills mycket sparsamt
belysta. Det ar forklarligt eftersom melodier mycket sillan ar knutna till nagon
bestimd textgenre: de forefaller istéllet tillhéra en viss region, dar de sedan kan
forekomma till de mest skilda texter och dven till instrumentalt utférande, eller utgor
de populart allmidngods med stor geografisk spridning. Det ar saledes mgjligt att
man skulle kunna arbeta fram en musikalisk regionalhistoria. Lomax (1967, 1976)
cantometrix ar ett intressant forsok i den riktningen, dven om dess behavioristiska
ansats bryter mot den europeiska forskartraditionen och de traditionella fragestall-
ningarna inom folkmusikforskningen. Flera ansatser med semiotisk utgangspunkt
foreligger inom sovjetisk musikvetenskap, senast med Alexejevs undersokning kring
intonationer (1986), en uppfoljning av Zemtsovskijs epokavgérande undersékningar av
bland annat kalendersangerna (1975).

Skall vi forsoka komma &t sjalva skaparprocessen betriaffande melodierna hjalper
oss emellertid varken Lomax musikaliska atlas eller Alexejevs hypoteser om melo-
diernas genetiska ursprung. Vi maste antingen logiskt-deduktivt eller empiriskt utga
fran sjalva séngartillfallet. Forst darefter kan vi mojligen stélla fraigan om melodierna
var improviserade eller komponerade. Det logiskt-deduktiva synsittet ger mest
spekulationer och hypoteser och vi skall darfor starta med den empiriska, dvs.
forsoka belysa var fragestallning utifrdn kdnda balladsangare.

Tre sangerskor fran skilda tider och miljéer far tjina som exempel: prasthustrun
Anna Gordon Brown, fédd i Aberdeen 1747 och déd 1 samma stad 1810, soldathust-
run Greta Naterberg, fodd i Ostergotland i Nykil socken 1772 och déd 1818, samt
hushallerskan Svea Jansson fodd pa Nétd, Nagu i Abolands skirgard 1904, déd i
Vistergotland 1980.

Anna Gordon Brown var dotter till en professor vid King’s College 1 Aberdeen.
Hon larde sig balladerna redan som barn: dels fran en moster, dels fran sin gamla
barnskoterska. Anna Brown skrev sjalv ner sina texter, men hade hjalp med att
skriva ned melodierna. Hon var en litterar kvinna som skrev egna dikter. Hon
kontaktades bl.a. av Walter Scott i samband med dennes intresse for de medeltida
lekarna. Anna Brown nedtecknade samma ballad vid olika tillfallen. Bronson (1969)
har jaimfort tva versioner som visar sig vara mycket olika saniar som pa handlingen i
stort och versformen. Bronson (1969, s. 71) antar att Anna Brown inte har en text
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utan en »ballad» 1 minnet: »... en flytande enhet, som kunde lésas upp 1 hennes
intellekt for att konkret realiseras nar hon sa énskade 1 ord och musik.»

Bronson menar att sidana sangare arbetar pd samma satt med orden som tonerna:
de har en melodisk idé, inte en not-for-not uppfattning. Man maste foljaktligen vilja
en eller flera versioner vid nedteckningen varav ingen ar originalet: i stéllet skapar
upptecknaren ett slags »original» vid sjalva uppteckningen da en eller flera versioner
fryses till eftervarlden. Anna Brown nydikiade siledes visorna si att de alltid fick
hennes omedelbart, spontana, personligt konstnarliga uttryck!

Var nasta balladkvinna Greta Naterberg, beskrivs pa foljande sitt av den svenske
folkloristen Leonard Fredrik R&af vid borjan av 1800-talet:

Hustru Greta Naterberg ar fodd i Nykil 1772 af soldaten Carl Kallerman — hennes Moder
harstammade fran Wirserum Socken i Linképings Stift och Smaland och dog 1801, 74 ar
gammal — af henne har hon lart atskilliga visor — andra har hon lart som ung piga har och dér
— senast har hon manga ar varit bosatt i Slaka Socken dar hon ar gift med Lifgrenadéren
Naterberg, nu afskedad och boende pa Slaka backe nira kyrkan — Af hennes visor ar det
nastan ingen som h[on] ¢j lart for 20 a 25 ar — Hon har det lyckligaste minne och kan annu
fragmenter af ganska ménga visor som hon erinrar dd man kommer att nimna dem. .. Aflekar
har hon stort férrad — ocksé samla sig efter hennes egen berattelse ungdomen pa Slaka backen
och negden omkring... hos henne om Séndagarne da hon sjunger sina lekar for dem att de
dansa och leka langt pa quillarne. .. I ungdomen skall hon haft en sa god rost att en Grefvinna
for hvilken hon da song ville inféra henne pa Theatern... (Citerat efter Jonsson 1967 s.
389-390.)

Har far vi inget besked om sangerskan improviserade eller inte, endast att hon hade
ett gott minne fér melodier och »en god rost». Upptecknarna under 1800-talet och
1900-talets borjan har varit ganska sparsamma att ge oss upplysningar om just
sangsattet med sddana lysande undantag som Evald Tang Kristensen, vars sam-
lingar ocksa blivit foremal for intressanta studier kring balladmelodiernas karaktir
och struktur (Knudsen 1961). Thorkild Knudsen var en av de forsta som prévade att
se balladmelodierna som ett slags improviserade strukturer utifran vad han kallar
»intonationer», ett slags musikaliska formelmotiv. I Danmarks gamle Folkeviser XI,
melodidelen, har ocksd sjalva uppteckningarna publicerats efter Knudsens inten-
tioner. Den helhetsgestalt som brukar vara en grundlaggande definition pa »melodi»
ar saledes knappast gangbar om Knudsens tolkningssatt ar det ratta. Det forefaller
som om upptecknarna pa 1800-talet var sa praglade av melodibegreppet att de —
sasom Bronson framhaver — »skapade» en melodi utifran en rad mer eller mindre
varierande versioner.

Mirta Ramsten (1981) har avportritterat tre storsangerskor, bland dem Svea
Jansson. Sveas repertoar omfattade omkring 1000 visor. Hon liarde sig nya livet
igenom. Liksom Anna Brown skrev Svea ned sina texter, bevarade pa Svenskt
visarkiv. Sveas repertoar omfattade sang- och danslekar, folkliga karleksvisor,
sjdbmansvisor, skamtvisor, smavisor, lyriska karleksvisor, ballader, psalmer och se-
naste schlager! Av de drygt 600 visor som Matts Arnberg spelade in for Sveriges
Radios rakning 1964 ar 22 ballader. Svea Jansson finns inspelad pa grammofonskiva
(Caprice CAP 1156). Hon sjunger med rak och klockren stimma med starkt
eftertryck pa orden. Svea forandrar inte melodierna eller texterna utan aterger dem
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oférandrade vid varje sangtillfalle. Hon ar saledes en helt annan sdngarbegévning dn
Anna Brown. Greta Naterberg kan ha tillhort savil de singerskor som »improvisera-
de», dvs. nydiktade som de som »memorerade». Killorna ger oss inget svar och det
forefaller som om perioden fore 1900-talet kommer att forbli beroende av logiskt
deduktiva resonemang aven betréiffande balladmelodiernas struktur.

Ett traditionellt satt att undersoka balladmelodier ar att préva dem i forhallande
till en bestdmd text. Detta har vissa fordelar: man kan diskutera om text och melodi
foljs at, om aldre texttyper ar ssmmanbundna med ildre slag av singsitt etc. Men
man forlorar & andra sidan kontakten med den enskilda sdngerskan som avlevererar
en isolerad del av en konstnirlig och social enhet.

Melodierna till Herr Olof och dlvorna bestar av dels utkristalliserade formler, dels
melodier i dur eller moll eller narbeslaktade tonaliteter. Det dr svart att avgora om
det ar »improviserade» skapelser eller om vi har att gora med en fast strukturerad
melodi eftersom vi i flertalet fall endast har tillgang till en melodiversion. Men
sannolikheten talar for det senare, dvs. att det ar fraga om en strofisk visa, dar
melodin visserligen varierar fran vers till vers men bibehéller en och samma igen-
kannbara helhetsgestalt.

Betriaffande balladens funktion finns flera intressanta hypoteser och iakttagelser.
Thorkild Knudsen har spekulerat 6ver mojligheten av att balladens utseende skulle
vara avhingig sjalva sattet att framféra den. Han anser att bade fardiska och danska
ballader en géng sjungits i dansstugan i samband med kedjedansen. Men han menar
att de inte enbart var dansvisor utan sjéngs var kvall nar husfolket samlades till
uppesittarkvill for att sléjda, karda, spinna etc. Detta kallas kvildseta pa Faroarna
och Knudsen anger ocksa att han hade sirskilda namn pa visorna som da sjongs
»kvaeldsaedeviser». Nu menar Knudsen att handlingsforloppet i visan koncentreras i
forhallande till dansvisans breda penselféring och upprepningar. Tempot skulle bli
mer fritt och rytmen mindre motorisk. Han menar sig kunna pavisa en klar skillnad
mellan just den dansade och sjungna visan. (Knudsen 1962.) Betrdffande balladerna
utanfor Fardarna vet vi emellertid inte om de har dansats eller om de helt enkelt ar
visor som ar pastischer pa dldre medeltida dansvisor. Lars Lonnroth har tagit upp
problemet i en analys av Herr Olof och dlvorna:

Sammanfattande kan vi alltsa om denna variant av Herr Olof sdga att den har ombildat en fran
borjan hovisk, tragisk och episkt berdttande medeltida dansvisa, anpassad for riddarborgens
damer och herrar, till en tragikomisk melodram i visform, avpassad for svensk bondemiljé
under 6vergangsperioden mellen feodalism och kapitalism i slutet av 1700-talet. Vill man lara
kianna dess naturliga miljé bor man snarare uppsoka Skansen an medeltida slottsruiner. .. Har
kan vi namligen finna de bondstugor med sparlakanssangar lings vaggarna dar kvinnor dnnu
1 1800-talets borjan samlades med sitt handarbete under sing och skdmt; stugor diar man
forfasade sig over synden i stiderna men samtidigt lingtade dit;...(Lénnroth 1978, s. 109.)

De fardiska kvethi, balladerna, anses pa goda grunder ha sina rétter i den medeltida
dansvisan. Men inte som en oférandrad kvarleva utan som en levande organism dar
de medeltida och fornnordiska hjiltarna fatt samsas med dagsaktuella handelser. Ett
kvdade kan innehélla upp till hundratalet strofer, grupperade verspar med inner- och
slutrefrang eller en fyrrading med slutrefring. Samma stroftyper aterkommer i de
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nordiska balladerna och likasa i de engelska och kan betraktas som kdnnetecken for
en nordvasteuropeisk balladtradition. Verserna for berittelsen vidare medan om-
kvadet ger aterkommande lyriska bilder eller kommentarer. Melodierna ar ofta dia-
toniska, formelartade till sin karaktar med startpunkt i ett trdngre ramintervall. Har
kan improvisationselementet ibland vara mycket framtradande, liksom forhallandet
till dansens stegrytm ger viktiga agogiska kraftfalt (se Espeland 1979).

En ganska vanlig aldre forestallning ar att de berattande visorna pa ett eller annat
satt skulle bilda ett sammanhingande nétverk som kndt samman skilda lander pa ett
mer eller mindre oférklarligt satt.

P4 en karta 6ver Europa skulle man kunna rita upp hur ballader korsar varandra i olika
riktningar. Men dér skulle ocksa finnas vissa fokus: Frankrike, Tyskland, Danmark, Grekland,
Serbien ... Spanien har givit relativt litet till den allmédnna floran av ballader. (Entwistle 1939
s. 781.)

Mainga sanger spreds genom vandrande sdngare och aven fran trakt till trakt, over
sprakgranser och nationsgranser. Den engelska balladens utvandring tillsammans
med emigranterna till Amerika ar ett sddant vildokumenterat fenomen (se Sharp
1921-23, 1969). Lajos Vargyas (1983) visar hur det finns ett stort antal lan fran
Frankrike till Italien och likaledes fran Frankrike till Iberiska halvon. I Spanien finns
mer av dldre episka sanger dn i Portugal som enligt Vargyas forefaller ha varit mera
benéget for yngre balladimport. Aven Grekland har drvt fran fransk ballad. Vargyas
hénvisar till det franska kungadémet pa Cypern under 12-1400-talen som en mgjlig
transitvag. Likasa finns forbindelse mellan Frankrike—England och dven Frankrike—
Tyskland. I det senare fallet har man dock fran tyskt hall mera velat se en omvand
transmission. I 6st finns stora invandringar av tysktalande men det férefaller som om
en del av forbindelsen mellan tysk och slavisk ballad skulle ha gatt 6ver Ungern, som
har en utomordentlig rik balladtradition. I Polen finns ater inflytande av fransk
balladtradition medan den ungerska flyter ned mot granserna till Grekland. Vargyas
hénvisar till den romerskt-katolska kulturzonen i Europa (B6hmen, Polen, Ungern,
Kroatien, Slovenien) med direkt kontakt till Tyskland, Italien och Frankrike. Dar-
emot ar Serbien inom det turkiska vildet skilt fran Vist. Det foreligger siledes en
klar granslinje inom vad Vargyas kallar den »sodra slaviska folkloren»: sanger av en
och samma typ visar en anti-turkisk attityd i regioner som tillhérde Habsburgsvaldet
och en pro-turkisk i de delar som tillhorde turkarna. Mot 6st foreligger en »byzan-
tinsk sfar» som saledes skulle forklara Rysslands relativa isolering, dock med vissa
kanaler norr ut mot Skandinavien och vister ut via Polen och Karpaterna mot
Ungern. Vargyas forsoker darmed forklara forekomsten av de exklusiva vaster-
laindska balladtyperna som skiljer sig fran episk sang bland tjecker, polacker, ungra-
re, slovaker, kroater och slovener och blandformer bland serber, bulgarer och ryssar.
De gemensamma balladerna skulle ocksa kunna vara en foljd av att bonderna hade
en relativt enhetlig livsstil i Europa och att det dirmed fanns mgjligheter till ett
standigt flode av kulturforeteelser. Daremot dr Vargyas tveksam infor balladens
eventuella héviska ursprung och balladen som en »nedsjunken kultur». I stillet
hanvisar han till den stindiga strémmen av ut- och invandrare som innebar att de
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lagre skiktens kultur stindigt kom i kontakt med varandra 6ver sprakgrianser och
politiska granser.

Kan man se bevis for dessa vandringar genom att studera balladmelodierna?
Finns det en gemenskap mellan balladmelodierna 6ver Europa? Tidigare var det
vanligt att man sokte finna »vandrande melodier» (Danckert 1939, Wiora 1941) for
att kartligga sddana samband. Svérigheten 4r att veta hur man skall kunna be-
stimma detta med »melodilikhet» och typslaktskap pa grundval av ett melodimate-
rial, som vanligtvis ar begransat till en uppteckning av melodin till textens forsta
strof. Viktiga komponenter som utférande och klang skalas bort. En modern variant
av jamforande studie som ar ‘efterfoljansvard provar just den nimnde Lajos Vargyas
som utgar fran ett begransat material, nimligen de ungerska balladerna och forsoker
bestaimma var de olika melodierna hér hemma, i ungersk folklore, i en internationell
balladmelodiflora, i »lan» fran kyrkliga visor eller popularvisor.

Vargyas ar overtygad om en fransk »urkilla» till den europeiska balladen. Han
betraktar bland annat tva liknande melodier till en ungersk respektive dansk ballad
som exempel pa »att danskarna och ungrarna har bevarat nagra gemensamma
medeltida melodier i tva utkanter av Europas kulturer». (s. 258 f.) Vargyas menar sig
alltsa kunna visa hur balladmelodierna dels bestar av ett skikt gamla melodier med
rotter bland annat i gratsdngen och andra recitativiska melodier, men &dven i
sackpipelatar. Det ar i trakter med rik balladtradition som han finner just dessa
melodier. S4 kommer da de kyrkliga singerna som har varit av storsta betydelse for
de ungerska balladmelodierna: dels i form av individuella kopplingar text-melodi,
dels i utvecklandet av hela melodifamiljer frdn dessa kyrkosanger. Vargyas ser som
en forklaring att bade kyrkosangerna och balladerna skulle ha sina rétter i medelti-
den. Betriffande de »vandrande melodierna» anser sig Vargyas kunna foresla ett
vastligt ursprung. Senare invandrade melodier fran konstsang ser Vargyas som tecken
pa en smakforsamring.

Vargyas skiktning och analys ger oss en mojlighet att bérja ett mer genomgripande
studium av balladmelodierna i Europa. Om vi hade tillgang till motsvarande
kunskap om varje regions balladmelodier i Europa skulle vi kanske kunna bérja
verifiera eller falsifiera textforskarnas olika forsok att se balladen som en genre i
Europa. Vargyas sjélv svavar inte pa malet i det avseendet: »Darfor tror vi att det
inte ar en férdom i vetenskapligt tankande om vi betraktar den europeiska balladen
som en enhetlig poetisk foreteelse utan paralleller ndgon annanstans i varlden.» (S.
109.)

Nir balladerna i vast borjade tecknas ned under senmedeltiden och framforallt i
skillingtryck under 1500-talet blev den litterar. Det vixte fram ett diaiektiskt spel
mellan muntliga och skriftliga traditioner. Denna nedskrivna balladtext atfljdes
nastan aldrig av melodinedskrift forran vid 1800-talets bérjan. Vanligen innebar
nedskriften och trycket av en text en separering av ord och ton. Ville man framfora en
visa som man endast kidnde till som text fick man vackert hitta en »egen behagelig
melodi» som det ibland star i skillingtrycken, om inte forfattaren varit sé tillmotes-
gaende att hon/han angivit en passande kiand melodi, vanligen da en psalmmelodi!
(Se vidare Jersild 1975 s. 701t.)

Den fasta strofbyggnaden som kannetecknar ménga av de berattande visorna
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innebar att melodin formas naturligt som ett antal varierade motiv, gdrna i samman-
hiangande bagform. Men det innebér inte att de forskare har ratt som anser den
beridttande visan 1 védst dr en konstvisa som skapats en gang for alla, och sedan
memorerats. Det betyder endast att den »folkpoetiska grammatiken» ar fastare och
mojliga variabla strukturer mer begransade. Men det finns ingen lagbundenhet som
sager att ett komplicerat strofmoénster skulle medfora en utkristalliserad melodibild-
ning. (Jfr Nielsens undersokningar av islindska rimur 1982.) Vissa forskare har
aberopat den balkanska episka sdngen som ett slags modell for tidigare balladsang,
en av dem David Buchan. Han ar pa intet satt dogmatisk, men hans forsok att luckra
upp den traditionella forestallningen om balladen som en fardig konstprodukt,
traderad och forvandlad till varianter har retat gallfeber pa vissa av hans kolleger.
Buchan menar att

skaparen inte bara lar sig de individuella historierna av aldre sangare, utan ocksa traditionens
strukturella och formbundna ménster och aterskapar balladhistorierna varje gang han framfor
dem. Han lar sig speciella strukturer och formler. Men annu vasentligare ar att han lir sig hur
man skall utveckla och skapa nya pd basis av de gamla. Bakom skaparens skapelse av
individuella formler ligger hans kinsla for det horda, melodiska, metriska och syntaktiska
monstren som finns i den lokala traditionens form. (Buchan 1972, s. 166.)

Men i modern tid menar Buchan att »standardmetoden i balladéverféring ar memo-
rering» och fortsatter: »Nar folket inte langre kunde komponera gamla ballader i den
gamla stilen, komponerade de nya ballader» (s. 269).

For Buchan ar sjalva 6verforingssittet grundlaggande for att kunna atskilja olika
slags ballader:

(1) en berittande sing komponerad och aterkomponerad i muntlig tradition;

(2) en »chap ballad», en berittande sing, komponerad eller aterberittad i en
sublitterar stil av kommersiella entreprendrer avsedda for traditionella siangare
(= skillingtryck);

(3) den moderna balladen, en icke-kommersiell berdttande sing komponerad i en
sublitterar stil, vanligen av sangare inom tradition.

(1) anser Buchan kan tidfastas till 13501750, (2) 1750-1830, (3) 1830 fram till
idag.

Buchan betecknar som forandrade psykologiska funktioner betraffande balladen
att en politisk spanning utbyts mot en social vid 6vergangen mellan (1) och (2): »den
muntliga balladen var distanserad fran det dagliga livet och placerad i en glamouri-
serad och okand yttervarld, men under 1800-talet var denna yttre varld inte langre
okédnd, ty den stoter samman med nastan varje aspekt 1 deras dagliga liv.»

En av Buchans argaste vedersakare ar A. B. Friedman. 1 The Oral-Formulaic Theory of
Balladry — Re-rebuttal uppstaller han en helt annan teori: »Nar vl en gang balladstilen
hade utkristalliserat sig under senmedeltiden var det den kumulativa variationen
over decennier och arhundraden som omskapade olika slags poesi, sanger, romanser,
debatter etc. till ballader.» (S. 218.) Buchan utsatts nu for svidande kritik, bl. a. idén
om en muntlig kompositionsperiod 1350 ull 1750. Friedman papekar vidare att
analogin med de serbokroatiska sangerna just faller pa melodierna.

Det forefaller som om mycket av motséttningarna betraffande balladens »skapan-
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de» respektive »memorerande» inte dr sa stor som bl. a. Friedman vill gbra gillande i
sin uppgorelse med Buchan. Fragan forefaller ha mer ideologisk 4n historisk-veten-
skaplig bas: den som anser att det maste finnas en skapare fran vars verk nagot utgatt
foretrader en linje; den som anser att varje gang en musikalisk eller textlig idé
framfOres sa uppstar ett verk en annan. Det forefaller mycket svart for oss att 16sgora
oss fran verkidén och se balladen i dess framférande som en hel musikhiandelse, dar
samverkan mellan den framférande och publiken, den omgivande tidsandan, de
sociala komponenterna ar centrala for forstaelsen ocksa for den enskilda balladens
textliga och musikaliska struktur.

Det foreligger alltsa ett slags sammanblandning av olika problemkomplex 1 dessa
komparativa resonemang: de forutsatter ofta att de historiska processerna ar lik-
artade varlden over. Det finns ockséa klart evolutionistiska och andra virdeladdade
tankegangar inblandade, dar den »akta» traderade balladen ar »finare» dn den som
forts vidare med skriftens hjalp, dar den improviserade ar battre dan det exakt
memorerade etc.

Genom att man har studerat balladen i form av l6sryckta uppteckningar har den
som sagt ofta betraktats som ett »verk» i1 konstmusikalisk mening. Det vore kanske
mera meningsfullt om man studerade varje balladframférande som en unik musika-
lisk héndelse, samverkan mellan den som sjunger och ahérarna, den omgivande
tidsandan, de sociala komponenterna etc., som ar centrala for forstaelsen ocksa for
den enskilda balladens textliga och musikaliska struktur. Dessutom ar det av vikt att
ga in 1 sjilva sangsdttet och forséka presentera vad som dr unikt och specifikt med
musikaliska kidnselsprot.

Finns det nagon skillnad mellan muntligt och skriftligt »skapande»? Kan man
mojligen hidr finna en vattendelare mellan olika typer av berdttande sang? Det
forefaller troligt att nar de »komponerade» melodierna till de berdttande sangerna
kommer in i traditionen sd paverkar de ocksa melodiskapande och meloditradering:
man borjar dterge vad andra sjungit sa nara som mgjligt pa samma sdtt som man
memorerar texterna fran skillingtryck. Attityden forandras fran panyttskapande till
reproducerande. Det innebir att man & andra sidan kan koncentrera sig kring sjalva
framforandet och tolkningen pa annat satt an tidigare. Tanken gar tll 1800-talets
klaverspelare som forvandlades fran improvisatorer tll att aterge »kanoniserade»
verk! Det ar antagligen nedtecknandet i skrift och verkidén som férvandlar balladen.
Man kan se lyssningen till en fardigférpackad berédttande sang pa grammofonskiva
eller kassett som ytterligare ett steg 1 utvecklingen. For ndrvarande forefaller det som
cirkeln sluter sig: via gehirsinlarning fran fonogram borjar ater det ursprungliga framforandet
av ballader, visor och instrumentalldtar att uppsta pa nytt.

Det finns saledes inga vattendelare mellan den »improviserade» och »memorera-
de» balladmelodin: men det forefaller som den senare skulle ha blivit allt vanligare i
och med att text och melodi skilts at och framforallt da komponerade melodier med
en fast strukturerad »gestalt» borjade sjungas till nedskrivna texter. I dag kan vi se
embryo till en atergang till gehdrsinlarda, »improviserade» ballader, vilka — 1
enlighet med dialektikens lagar — sannolikt kommer att fa ge vika for skriftligt
kanoniserade versioner i ett nastkommande skede!

Den berittande sdngen i vdst — sasom den méter oss 1 kdllorna — ar dominerad av

131



fast strofisk byggnad, ofta med omkvaden som ett slags paminnelse om att den en
gang tjanstgjort som dansvisa. Melodierna till dessa ballader och andra berattande
sanger moter oss ofta i form av ett slags sjalvstandiga, individuella skapelser, skarpt
profilerade, vilket gér det mdjligt for dem att 6verleva olika omformningar av skilda
musikaliska temperament och miljéer. Men darfor ar det inte sagt att det skulle vara
fraga om en géang for alla »fardigkomponerade» melodier som sedan memorerats av
sangarna: det kan vara fraga om olika slag av kollektiva processer, dar ett musika-
liskt incitament av en konstnarligt speciell begavad sangare slipas och varieras av
andra sangare. Detta ar nagot som ar allmingiltigt i all musiktradering. Men
sjalvklart har den strofiska strukturen inneburit en brygga till melodier komponerade
for psalm och for konstvisa, vilket medfort att manga redan fardigkapslade melodier
latt vandrat 6ver till en kanske tidigare mer improvisationsartad balladsang. Om en
sddan funnits — vilket ar troligt av ménga olika skdl — bor den emellertid ha upphort
redan vid 1800-talets borjan 1 de linder dar stadskulturens popularmusik borjade
breda ut sig aven 6ver landsbygden och da psalmsangen blev obligatorisk i skolun-
dervisningen. Men vid sidan hérav finns ocksd exempel pa en berittande sang av
samma art som islandska rimur. Hér dikterar versmeterna de melodiska. bildningar-
na, ett slags »intonationer» som siallan kan likastdllas med melodier 1 allmian
bemarkelse. Det 4r mojligt att detta en gang var den berdttande sangens adelsméarke
bade i 6st och vast, som senare forandrats vid kontakt med melodier hamtade fran
komponerade psalmer och konstvisor.
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