Strofvariationer i balladmelodierna

Margareta Jersild

Variantbildning och strofvarianter

Variantbildningen brukar allmint ses som ett av de viktigaste kidnnetecknen pa
folkmusik”. Folkliga melodier och texter utsitts under gehorstraderingens ging for
variantbildning - oftast vertikalt, men dven horisontellt. Traditionsbdrarna omformar,
medvetet eller omedvetet, de inldrda visorna eller litarna och utformar da sina egna
varianter av vistypen eller lattypen ifrdga. De enskilda singarna kan ocksa framféra sin”
variant nagot olika vid olika framféranden. Pd liknande sitt kan den melodiska
utformningen av de olika stroferna i visan variera nigot. P4 olika nivier kan det saledes
férekomma férdndringar, frin mindre till stérre. Det kan réra sig om mycket sma enstaka
avvikelser, t.ex. tilligg av en genomgangston, till indringar som berér hela fraser.

I uppteckningarna ligger oftast forsta strofen under melodin och vi utgir vil da girna
fran att man i forsta hand ocksé skrev ned melodin till férsta strofen. Men det dr ocksa
troligt att man beaktade variationer i andra strofer. Av inspelningarna framgir att de flesta
balladsidngare sjunger mer eller mindre varierat i olika strofer, nagra varierar inte alls,
vanligast 4r kanske mindre variationer. Bittre kinnedom om den strofiska
variationstekniken skulle kunna belysa sidana fragor.

Genom inspelningarna vet vi att traditionsbirarnas musikaliska utformning i regel inte
har ndgonting att géra med tolkning av textinnehillet. Den objektiva berittarstil som
utmirker balladtexterna kan sigas omfatta dven singsittet; mer dramatiska skeenden

framfors inte pd annat sitt 4n andra textpartier. Variationer
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av innehallsskil verkar dnnu mer ovanliga hos de ”stora” traditionsbérarna, vilka i
stillet har sitt personliga sitt att framf6ra sin repertoar 6verhuvudtaget (hir aterstar
dock mer studier). Det hir fenomenet kan jimforas med en tonsittares férhallande till
en dikt, dir ju denne i hég grad kan lita textinnehallet influera savil melodistimman

som ackompanj emanget.

Balladinspelningarna som unders6kningsobjekt

Svenskt visarkivs dokumentirutgiva Sweriges Medeltida Ballader (SMB) 1-5 (1983-
2000) upptar alla kinda svenska balladbeligg ordnade och numrerade efter texttyper.
Enda avsteg frin denna princip édr de fall dir antalet bevarade varianter 6verstiger 25;
hir gérs ett urval som redigeras. Samtliga varianter finns dock fértecknade. Antalet
melodier till balladtexter kan totalt uppskattas till ca 2700, av dessa dr drygt 1100
tryckta i utgdvan. De flesta melodibelidgg utgors av uppteckningar, men dtskilliga ar
transkriberingar av inspelningar. Inspelningarna ger givetvis betydligt mer kunskap om
melodierna dn uppteckningarna. Under arbetet med redigeringen av melodierna till
SMB har det inspelade materialet 6verhuvudtaget givit information om faktorer som
visserligen tidigare generellt varit kiinda eller anade men ddr vi nu fatt tydligare bevis.
Detta ber6r inte minst utformningen av de olika stroferna, dir uppteckningarna
endast i sillsynta undantagsfall ger oss nagot utéver en strof.

Den svenska folkvisan dr visserligen strofisk men till skillnad mot den strofiska
konstdikten finner man i folkvisan att antalet stavelser i en bestimd versrad ofta vixlar
fran strof till strof. Inte minst i balladen 4r detta pafallande och sirskilt stora ar
skillnaderna i de dldre uppteckningarna; i balladtexter som skrivits ned under
1500-1600-talen kan t.ex. antalet stavelser i forsta versraden vixla mellan dtta och
femton. En liknande variabilitet finns i uppteckningarna frin tidigt 1800-tal. Tyvirr
férekommer det sa gott som aldrig att dessa tidiga upptecknare skrev ned melodierna
till alla strofer. Vi vet ddrfor inte hur stor den melodiska strofvariationen var forr. I
balladinspelningar frin det senaste halvseklet 4r som regel stavelseantalet mindre
rorligt, men tack vare att vi hir 4ndd har hela balladen ifrdga inspelad kan vi f6lja de
eventuella variationer som ir relaterade till stavelseantalet. En undersékning av
variationerna i olika strofer kan ocksa ge bidrag till var kinnedom om hur det folkliga

varierandet forsiggar 6verhuvudtaget.
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Exemplen i det foljande vill visa pd hur de olika stroferna varieras pi olika sitt.
Variationerna kan betraktas som en férindring fran en tidigare utformning av en detalj
i melodin: man kan alltsd se utformningen av t.ex. en takt som en variation till den
utformning som samma takt har i en tidigare strof. Detta giller naturligtvis sdrskilt da
variationerna dr orsakade av olika antal stavelser i texten. Hir 4r det ocksa enklast att vid
jamforelser utga fran textraden med firre stavelser och se hur det ovillkorliga tilligget
gors for anpassning av melodin till en lingre text. Didremot har jag inte funnit nigon
anledning att se variationer inom oférindrat stavelseantal som nagon férindring, dvs.
att t.ex. en variation i en senare strof skulle vara en ”andring” jimfort med en tidigare
utformning. De olika utformningarna har alla betraktats som just “variationer”
oberoende av stillning inom melodin. (Fér enkelhetens skull anvinder jag ordet ”takt”,
dven om ”pulsgrupp” vore mer adekvat i inspelad traditionsmusik; en “’takt” motsvarar
hir siledes en pulsgrupp.)

Alla variationer kan vidare ses som en del av en fras, dir varje detalj i melodin ér
influerad av omgivande toner och/eller takter. I denna forsta undersdkning av
strofvatiationer i inspelat balladmaterial har det dock varit enklast att behandla
variationerna som mer fristiende delar av melodin, dvs. i praktiken som regel av en
takts lingd. JimfOrelserna blir d4 hanterbara och det blir méjligt att urskilja och
exemplifiera olika slag av strofvariation. Helhetsperspektivet pa melodierna méste dock
finnas med som en faktor bakom variationen ifraga. Det giller ocksa de varierade
takternas position inom hela visan. En sidan undersékning dr nédvindig men har i
denna f6rsta undersdkning tills vidare limnats for att inte bli alltf6r omfattande.

En Overordnad indelning har gjorts i textrelaterade och icke-textrelaterade
variationer. Med textrelaterade menas da endast att stavelseantalet vixlar och dérfor
kriver olika antal toner i en takt. I de icke-textrelaterade dr stavelseantalet detsamma
och variationerna sdledes inte ”nédvindiga” - och inte minst darfor intressanta.

Exempelsammanstillningen nedan dr e forsok tll strukturering/systematisering av
de melodiska variationerna, som kanske kan ligga till grund for en diskussion om hur de
olika fenomenen skall betecknas med egna termer. Tills vidare har jag kallat den detalj i
melodin som varieras (i en eller flera strofer) for “variationsfélt”. De toner i en strof

som ingar i variationsfiltet har jag, i analogi med ”bruksskala”,
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kallat ”bruksmaterial”. Notexemplen upptar emellertid de fullstindiga tak-

terna oberoende av hur stor del av takten som varieras — detta dirfor att sma
melodiska detaljer inte kan isoleras frn sitt sammanhang. Smirre rytmiska varia-
tioner har jag helt bortsett fran.

Exemplen 4r himtade frin de transkriberade inspelningar som publicerats i SMB
(numren hidnvisar till SMB:s numrering). Flera hierarkiska system dr mojliga -
beroende pi vilken utgangspunkt man viljer. Manga av de inspelade melodierna
ar forhallandevis moderna. Ett annat material, representerande andra musikaliska
stilskikt, skulle troligen uppvisa andra variationskarakteristika och da vore f6r-

modligen ocksa en annan indelningsgrund limpligare.

Olika variationstyper

Texctrelaterade variationer

1. Genom dubbleringlreducering av enstaka toner. Att dubblera en ton pi samma
tonh6jd i reducerade tidsvirden dr den enklaste och mest sjilvklara 16sningen dé
en versrad upptar en stavelse mer dn den “ursprungliga” versraden. Variationen
hills som regel inom taktslaget. De notvirden som reduceras faller pa obetonade

stavelser, medan det forlingda tidsvirdet sammanfaller med betonad stavelse, t.ex.

o o dndras till JAdDoch JJJ J dill . J J- Denna enkla férindring i rytmen
kanner vi vl till fran t.ex. senare tids vissing i allménhet. Det dr ockséd den typ av enkel
redigering som man ibland ser en utgivare gora i forsta strofens melodi for att visa hur
senare strofer med fler stavelser kan sjungas. Med mindre noter eller skaft riktade 4t
annat héll kan man litt utmirka variationerna. Fér oss idag dr ocksa detta férfarande
tydligen det mest naturliga och nigot som vi gor timligen spontant utan att reflektera.

Aven i den muntligt traderade balladsingen verkar denna enkla variation ha varit
vanlig, men férhallandevis ofta méter man variationer av annat slag. Variationerna
inom den berérda takten kan hélla sig inom samma tonmaterial, man kan ocksa i vissa
takter ldgga till nagon enstaka ny ton. Ndgra vanliga variationstyper visas i det f6ljande.

2. Genom tilldgg paverkade av omgivande toner. Nir melodin miste utokas med en
ton pd grund av 6kad stavelseantal kan det intriffa att melodiken varieras men att

tilligget av toner gors inom det berérda taktslaget eller i varje fall inom takten
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ifrdga. I sidana fall finns det uppenbatligen en paverkan frin omgivande toner. Nigra

konkreta exempel (det forsta frin 13 Z, de andra fran 13 Sd) illustrerar bést
detta:

I de tva forsta exemplen tas £ b (i stillet f6r en enkel dubblering av f) respektive g a (i
stillet for g ). I det tredje exemplet, dir variationen finns pa det sista taktslaget har
diremot ett tidigare f! paverkat singaren dd d' av textskdl fitt variationen f' d!
(=6verstimman i exemplet) i stillet f6r ett dubblerat d'.

3. Genom tilléigg av nya toner. 1 manga fall infors nytt tonmaterial i variationsfiltet;
hur vanligt detta 4r i férhallande till de ovannimnda typerna av variation framgar
knappast av det transkriberade materialet. Diremot stir det klart att varieringen dven
hir mestadels upptrider till obetonade textstavelser. Nagra slags variationer dr mer
frekventa dn andra, framfor allt intervallutfyllnader, dér bruket av genomgdngstoner dr
mest frekvent. Storre intervall i en strof kan i andra strofer dir texten sa kriver ocksa
fyllas ut, da girna i form av ett slags “ackordutfyllnad”. Hir exempel pa bada slagen
(172 Ud; 13 V):

O PN AR A 1

De allra flesta variationerna verkar kunna innefattas i de hir redovisade variations-
typerna. Till de mindre vanliga hér andra slags intervallutfyllnader och bruket av
vaxeltoner. Ibland blandas olika variationstekniker, som t.ex. i foljande frasslut i tre
olika strofer (258 T):




4. Genom variationer som paverkar fraslingden. 1 ctt mindte antal melodier férekommer
samma slags dndringar som de ovan nimnda, men férindringarna innebir ocksé att
hela frasen paverkas genom att den fotlings eller férkortas. Foljande inspelning av
”Sven 1 Rosengird” (153 Zb) har tolv (str. 1) respektive tretton stavelser (str. 3) 1
versrad 2. Sdngerskan, Edit Johansson, sjunger totalt fyra strofer av balladen och hon
vatierar férhallandevis mycket i melodiska detaljer. Betriffande denna fras dr den i

stort likartad i alla stroferna, men i strof 3 upptar frasen tre takter i stillet for tva.

= »mjhﬂ_“:‘?-

v eYe

Y Jag har va-rt i stal-let, kd-ra mo-der var

fH 1 6 J~

e EEEESS
ska dra-ga ut-a lan-det kd-ra mo-der var

Den melodiska férindringen i strof 3 jamfort med strof 1 kan ha paverkat saingerskan
aven till férdndringar i rytm och fraslingd. Men under alla férhéllanden férlinger hon
frasen i stillet f6r den annars nira till hands liggande reduceringen av tonlingderna i
tredje strofens takt 5-6, varvid takt 7 skulle motsvarat takt 6 i strof 1 och den i alla
strofer gemensamma texten ~’kdra moder var” fatt samma position i frasen.

Stor skillnad i stavelseantal finns i en variant av skdmtballaden “Leja tjinstepiga
sjungen av Edit Johansson (258 T), dir versrad 3 utgors av tio stavelser i forsta strofen
men endast fem stavelser i den andra. Sangerskan hanterar denna olikhet pa féljande

satt:

= ke

var ska jag fa  mej en - ga ga-lant

é e
-

& ett skal-pund smér

Kortare variationer i frassluten forekommer vidare da sista ordet har omvixlande

manligt och kvinnligt slut, exempelvis i slutomkvidet i ”Sorgens makt” (32 Sb)
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dir de tva sista takterna i Frithiof Térnbergers variant lyder (strof 1 jimfort med
strof 5):

— |
O - lof u i Isn dom
~
b__ — -
e
- sin grav.

Lcke-texctrelaterade variationer

1. Variationer — med  tersintervall/ ackordtoner — inom  samma  bruksmaterial.
Anmirkningsvirt dr att mdnga variationer utgdrs av omflyttningar av toner, dir alla
berérda toner ligger pd tersavstind frin varandra eller ingir i samma ackord. En
vatiationstyp it hir “melodiska forskjutningar”, framfor allt sidana som ir uppbyggda av
tersintervall. Ibland ger dessa tersintervall en kinsla av att vara en del i ett fullstindigt
ackord. Hir ett par exempel (fran 247 S och 164 Zb):

I en del strofvariationer ror det sig om en omflyttning av ackordfoner, fortfarande
utnyttjas samma toner och alla toner inom variationsfaltet. Hir far vi emellertid ibland
se pa ett lingre parti 4n en enda takt for att fenomenet ska framtrida. I en variant av

”Kerstin stalldring” sjunger Edit Johansson forsta frasen silunda i de fem stroferna
(178 Z):
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I hela frasen dr melodin uppbyggd pa tonerna g c! e!, som vatieras mer eller mindre i
de olika stroferna (melodin idr transkriberad och noterad i C-tonart).

2. Variationer med tersintervall/ ackordtoner men olika bruksmaterial. 1 de exempel vi
hittills sett har bruksmaterialet varit detsamma i variationerna. Men tersintervallet, och
ibland ackordet, ar aven framtridande for flera variationer med delvis olika
bruksmaterial. Diremot bidrar firre tonplatser i vissa variationer till tonupprepning
och en kinsla av melodisk forenkling. Ett par olika variationstyper férekommer hir.

Det forsta dr variationer med fersintervall och treklangsrirelse (13 Yde; Ess-tonart):

3. Variationer ftersintervall-stegvis  rorelse. En stegvis torelse bestdende av
sekundintervall vatieras ofta med tersintervall (eller tvirtom om man vill se det sd). En
variation syns da ofta utgdras av ackordegna toner som t.ex. i féljande exempel
(Ess-tonart; 13 Yd):

N/ A E— Y . T
bl I 13 - -
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Intressant ar hir strofen med e! ¢! ¢! som innebir en férenkling av melodin men ocksé

en tersrelation till nista takt som inleds med g!. Variationen e! e! e! i denna
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takt anvinde singerskan for Gvrigt dven dé visan spelades in vid ett senare tillfille - d4 till
en annan strof.

4. Ovriga melodiska variationstyper. Si hir langt har i alla exempel tersen funnits med
inom vartiationsfiltet. Andra typer av variationer framtrider givetvis men Ar
forhallandevis fa och rymmer vardera endast ett fatal eller enstaka exempel. Hir dr nagra
av dessa. Omkastade toner inom variationsfiltet forekommer i ndgra melodier,

exempelvis 1 232 Lb:

pass =

4

P
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S 1
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Olika bruksmaterial inom variationsfiltet dr annars vanligare. Nagon ging upptrider

variationen steguis rirelse-stirre intervall, t.ex. i 258 Ra:

-

. ’ -
y Y ¢¥ v

Att det storre intervallet i exemplet ovan dr ett kvartsintervall 4r naturligtvis influerat av

att pafoljande takt inleds med c!. Variationer med olika storre intervall utan
tonupprepning tycks vara ytterst sillsynta eller férekommer inte alls. En annan
variationstyp, som man skulle kunna tro vore mer frekvent, ar variationer med vaixeltoner,
hir finns dock bara enstaka exempel, som 1236 Ye:cdecH /cccH.

Slutligen skall nimnas att en vatriation kan fa en mer Aadenserande funktion.
Vatriationen ¢! f! a fére sluttonen b (221 S, i flertalet takter) ger beligg f6r ett modernare

melodiskt slut 4n variationen c! f f:

%’i‘;:_i : '+| =

Strofvariation som individuellt kinnetecken

De flesta balladsingare sjunger sina varianter med variationer i atminstone nagra strofer.
Total avsaknad av variationer férekommer sillan, och framfér allt inte i lingre ballader.
Det finns ingen tendens till att singarna skulle variera stroferna mer i vissa balladtyper dn
i andra. Detta faktum kan jimféras med att en bestimd melodityp ldttare tycks bli

forankrad till en text med stor spridning och att de
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individuella melodivarianterna da ligger nirmare varandra in melodierna till en mindre
spridd balladtyp 6éverhuvudtaget. Graden av vatiation pa strofniva tycks ddrfér mer vara
knuten till individen och utgéra en del av hans/hennes personliga framfoérandesitt.

Det transkriberade materialet ger ndgra tydliga exempel pa individuella skillnader bland
traditionsbararna. Stor eller ganska stor strofvariation i sina ballad varianter har bland

andra f6ljande:

syskonen Allida Grénlund och Anna Lundberg-Grady, Lappland
Ulrika Lindholm, Jimtland

Martin Martinsson, Bohuslin

Edit Johansson, Aboland

Xenia Rénnblom, Aboland

Firre strofvariationer eller enbart enstaka variationer 4r mindre vanligt men férekommer
hos:

Lena Larsson, Bohuslin
Svea Jansson, Aboland

Ester Sj6berg, Aboland

Edit Johansson och Ester Sjoberg var systrar och representerar delvis, och tillsammans
med sin kusin Svea Jansson, slikttradition. De anvinder da samma melodityp och deras
egna varianter ligger nira varandra. Frekvensen av strofvariation hos de bada systrarna ir
inda personlig.

Det finns sdledes ingenting som talar fO6r att vissa balladtyper eller bestimda
melodityper skulle blivit féremil f6r storre strofvariation dn andra. Méjligen férekommer
vissa variationstyper i storre utstrickning hos somliga traditionsbérare. Exemplen ovan dr
ganska typiska for respektive singare, men nagon egentlig undersékning av detta har inte

kunnat géras i det hir sammanhanget.

Nigra sammanfattande kommentarer

Generellt sett dr de slag av variationer vi finner i de olika stroferna féga
uppseendevickande. De analyserade melodierna dr inte representativa for alla

inspelningar,
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men utfran det analyserade materialet kan man 4nda dra nagra slutsatser; da grundade pa
de dryg hundratalet transkriberade inspelningarna i SMB gjorda efter ca 70
traditionsbirare.

1) Balladmelodierna utmirks i allmidnhet av smd intervall. En hastig blick pa
melodierna visar att prim, sekund och ters dr mest frekvent, direfter anvinds kvarter och
kvinter, mera sillan storre intervall. Samma melodik priglar ocksd i stort alla
strofvarianter i inspelningarna. Sma intervall (prim-ters), vixling mellan ton- upprepning,
stegvis rorelse (sekunder) och terser tycks férekomma oftare 4n variationer mellan stegvis
rorelse och storre intervall.

2) Variationerna ir likartade dem som man i enstaka fall finner i dldre skriftliga killor,
men dir noterade som alternativa noter i en melodi med férsta strofens text underlagd.

3) Intressant 4r den hoga frekvensen av tersintervall och ackordegna toner i
variationsfiltet. Ackordets roll, speciellt i durartade melodier, kan ocksd ha samband med
att manga melodier representerar ett senare musikaliskt skikt. Variationsflt med endast
ackordegna toner tyder troligen pa en paverkan frin sentida harmonik. Variationer inom
ackordtonerna ger en kinsla av att forstirka dur/molltona- liteten.

4) Variationerna finner vi, med fa undantag, pa obetonade textstavelser, alltsi i
praktiken pa andra taktslag 4n det forsta i takten. Variationer pa fOrsta taktslaget forefaller
vara influerat av omgivande takter. Alternativt far vi ibland se pa flera takter tillsammans
som ett variationsfalt; enligt det analyserade materialet ror det sig dd mest om variationer
inom en treklangsmelodik.

5) Inga tecken tyder pa att man varierat nagon strof pa grund av texten. Som redan
inledningsvis nimnts férhaller sig balladsdngarna “neutrala” till sina berittelser. Denna
“regel” forstirks ytterligare av att strofvariationerna ligger helt inom balladmelodikens
dominer - effektfulla dndringar orsakade av dramatiken i innehillet letar man férgives
efter.

6) Strofvariationerna dr férmodligen av improvisatoriskt slag; de dr i varje fall
knappast resultatet av en medveten férindring. I de fall dir en variant inspelats mer dn en
ging efter samma singare ir inte heller variationerna i de olika stroferna identiska. De
vixlar vid olika framféranden (se t.ex. 13 Sdef).

Atskﬂliga intressanta fragor kvarstir dock att underséka och besvara fér att man



skall fa en bittre bild av strofvariationen. Bland annat kan féljande fragor stillas:

a) Vilka tonplatser i melodins tonférrad anvinds mest 1 variationerna? Har
variationsfiltets férhallande till grundtonen nigon betydelse (ir mojligen mest relevant i
friga om variationer i ackordtoner)?

b) Vilken eventuell roll spelar de olika variationstypernas position i melodin och i
visan som helhet?

c) Hur vanligt dr det att en variation lingre fram i melodin kan ses som en
stabilisering av en tidigare osikerhet om den exakta melodiska utformningen hir?

d) Vilken roll spelar textradernas lingd och betoningar? En folkvisetext ér inte given
i detaljerna; texten liksom melodin dr underkastad traditionsbirarens individuella
utformning.

Trots de frigor som kvarstir bekriftar genomgingen av inspelningarna att
strofvariationer maste ses som ett utmarkande drag i balladsingen — h framf6r allt varit
det i dnnu hogre grad tidigare. Undersékningen styrker ocksd det som redan
inledningsvis forutsattes: att man inte villkorslost kan utgd fran den skriftliga
melodikillans férsta strof som en riktig dtergivning av detaljer i framférandet av denna
strof. Hir far vi framf6r allt se upp med de dldsta uppteckningarna, dir melodin med
underlagd f6rsta strof mycket vil kan vara en sammanfattning av samtliga strofer. Alla
ildre skriftliga melodikéllor maste foljaktligen ldsas med kunskapen om strofvariationen

for 6gonen.
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