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Ballader,
langa och korta

Om balladen, maskinen och mdanniskan

Sven-Bertil Jansson

en nyare balladforskningen har i stor utstrackning handlat om
- balladens struktur, stil och formler. I fokus har framfor allt statt
- texter ur dansk respektive skotsk tradition.! Man har fornyat sy-
nen pa balladens sprak, sérskilt dess bruk av formler, och man har forsokt
precisera hur det for balladen karakteristiska sittet att beritta (och till och
med balladgenren) har uppsttt. Otto Holzapfels viktiga arbeten om den
danska balladen, som Det balladeske (1980), visade pa en uppsittning av
vad han kallade “episka formler” som har mer @n en ornamental uppgift i
texten; de kan karakterisera personers agerande, t.ex. som hotfullt eller
vianskapligt, och ge foraningar om vad som d&r att vénta i det foljande
skeendet. Flemming G. Andersen konstaterade pa brittiskt material fore-
komsten av liknande formler som han systematiserade och narmare ana-
lyserade med avseende pa deras funktion i textsammanhanget (Andersen
1985). Thomas Pettitt har tagit ytterligare ett steg genom att belysa den
process som astadkommit att visor, som fran borjan inte hade balladkaraktir
(t. ex. visor om en dodsdomds liv framforda i jagform infor avréttningen),
under tidernas lopp har kunnat omvandlas i riktning mot balladform. Pettitt
talar om traditionen som en “balladmaskin” som 1 princip kan omvandla
andra textformer till ballader. Hans svar pa den eviga fragan om denna
visforms uppkomst blir dirfor att det dr balladmaskinen som skapar balla-
der.

[ grunden for dessa studier ligger en 1 huvudsak konventionell uppfatt-
ning om vad en ballad egentligen dr. Balladen har en episk form som gor
att den inriktar sig pa de centrala momenten i berittelsen, endast de nod-
viandigaste upplysningarna om personer och miljoer ges. Den bestar av
episka scener dir de agerande konfronteras med varandra och dir dialog
spelar en viktig roll. Sammanbindande text halls kort. Framstéllningen &r
objektiv sa tillvida att ett berdttarjags kidnslor eller kommentarer saknas.
Sprakligt binds olika delar av texten ihop med varandra genom upprep-
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ningar, liknande héndelser aterges i liknande ord. Ett nit av sadana bind-
‘ ningar ger (delar av) texten en tét struktur. Dértill kommer alltsa att de
namnda episka formlerna tillmiits stor, ja avgorande vikt. Enklare sprak-
liga schabloner (som “’géngare gra”) dr ytterst vanliga men har inte samma
} innehallsbirande betydelse som formlerna.

For all reflektion 6ver balladens egenskaper dr det visentligt att den
inte kan betraktas som en genre i samma bemirkelse som litterdra genrer
(t.ex. sonetten), dar det existerar ett relativt fast regelverk for hur texten
skall vara uppbyggd. Det finns inga auktoritativa yttranden som utsédger
vad som krdvs av en visa for att den skall gilla som ballad. All karakteri-
sering av balladgenren dr gjord i efterhand av forskare; traditionens fore-
tradare har ingen handbok som de gar efter. Det sdger sig ddrfor sjélvt att
balladens existensform &r flytande. En ballad kan uppfylla de extraherade
egenskaper som namnts ovan i varierande man. Samma visa kan fran tid
till annan upptréda i olika varianter som avviker mycket starkt fran var-
andra, just i fraga om att motsvara vart konstruerade ideal. Det dr darmed
ocksa givet att en text med tiden kan bli mer och mer "balladesk™ eller
tviartom alltmer tappa sina balladeska drag.” Thomas Pettitt talar darfor
om 'the balladic narrative mode” 1 stéllet for om “ballad”; det finns egent-
ligen ingenting som kan kallas "ballad” (Pettitt 1994, 342).

Ett faktum som kan verka forvanande nidr man overblickar en viss
balladtyps hela material &r att det kan vara sa stor skillnad mellan vissa
varianter i fraga om textens lingd. Kvantitet kan kanske tyckas vara en
ytlig foreteelse, foga vird att fasta sig vid; det dr dnda textens kvalitet som
ar det vésentliga. Men i sjdlva verket hdnger de tvd intimt samman. Kvan-
titet har i en visform som balladen egenskapen att skapa kvalitet. Jag vill
darfor forsoka se lite ndrmare pa ett fall dédr vi har en vad giller textom-
fanget iogonenfallande spannvidd att ta hdnsyn till.

Det finns en besvidrande omstdndighet att beakta ndr man jamfor olika
varianter av en viss texttyp. Deras likheter och skiljaktigheter kan ha sa
olika bakgrund eller historia. De kan representera skilda traditionslinjer
sedan sekler tillbaka. En meningsfull jamforelse kan dérfor bist foretas
om man har att géra med texter som man vet dr ndra sammanhorande,
t.ex. sjungna av en person vid olika tidpunkter eller av besldktade perso-
ner, som mor och dotter. En god situation dr ocksa om man har en text
som utgivits i skillingtryck varifrdn senare sjungna varianter uppenbart
utgar. For undersokningar av den typ som Pettitt utfort, dér syftet ér att se
hur balladmaskinen verkar pa icke-balladeska texter, dr det viktigt att sam-
bandet mellan de jamforda texterna dr otvistigt, vilket upprepade ganger
framhévts av denne.

Emellertid ropar det faktum att enskilda balladvarianter ibland sa kraf-
tigt avviker fran varandra pa en forklaring, 4ven om man inte har den
namnda idealiska situationen. Visserligen forekommer i det svenska ma-
terialet att tryckta versioner gar igen i senare uppteckningar, vi har ocksa
ett inte obetydligt antal exempel pa dokumentationer efter samma person
vid olika tillfallen eller efter besldktade personer. Deras viirde ér naturligt-
vis stort, men dnda begrinsat av skil som vore for langt att utfora hir. Det
vanliga &r att vi har att gora med ett, ibland mycket stort, antal varianter
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- dér det inte foreligger nagot bevisbart nira forhallande mellan dem. Men
det bor dnda vara av intresse att forsoka komma narmare de mekanismer
som dr i verksamhet vid utbildandet av sa skiljaktiga texter. Det foljande
dr att betrakta som ett tamligen ansprakslost forsok i den riktningen; ett
betydligt storre material borde undersokas for att ge problemet den belys-
ning det fortjdnar. Pettitt jamfor inte texter av balladkaraktir inbordes med
varandra, tydligen mest pa grund av den metodiska svarigheten. Emeller-
tid star den balladeska berittarstilen i fokus i hans undersokningar. Det
som gor att texter (som ursprungligen genremissigt kan vara av helt an-
norlunda slag) gradvis upptar balladdrag ir enligt Pettitt de specifika vill-
koren for deras tradering, dvs. att det dr fraga om “’social performance of
a memorized text by skilled amateurs” (Pettitt 1997, 103). Men om ballad-
maskinen forvandlar en icke-balladesk text till balladesk, sd maste den
dven rimligtvis vara verksam 1 texter som redan dr balladeska. Den tycks
ju enligt Pettitt vara nagot som tillhor traderandet i sig. Det borde dérfor
vara av intresse att tanka over vilken betydelse man kan tillskriva maski-
nen.

Jag viljer att jaimfora tva av den svenska balladtraditionens mest fram-
staende representanter, namligen Ingierd Gunnarsdotter, som i flera typer
star for den dldsta bevarade texten (fran 1670-talet), och Beata Memsen,
en av de kvinnor som foretrader den viktiga period i traditionshistorien
som 1810-talet utgor. Ingierd har jag valt just ddrfor att hon &r den dldsta
till namnet kdanda balladkunniga personen i Sverige. Hon var bonddotter
och bondhustru, fodd nagot ar in pa 1600-talet, och framlevde sitt liv i
Lyrestads socken i Vistergotland. Hennes bildningsniva ér inte ndrmare
kédnd, men hennes repertoar var imponerande. Enligt sannolikt 6verdrivna
uppgifter kunde hon drygt 300 visor; av dessa var nédra femtio ballader.
Beata Memsen var hemma i herrgardsmiljo och kallades mamsell, dvs.
hon horde till den skara kvinnor som inte blivit gifta men som fanns till-
gingliga i bittre hem, inte sdllan inflytelserika genom att de hade inhdm-
tat den muntliga kulturens produkter, inte minst visor, och hade tid och
tillfille att formedla dem vidare till yngre generationer. Hon var fodd 1742
i Kinda i Ostergétland och vistades pa flera herrgérdar, en ldngre tid hos
den kinde samlaren L. F. Raaf, for vilkens folkloristiska intresse hon hade
stor betydelse. Efter henne upptecknade Rééf tolv ballader, varayv tre skamt-
visor. Det ligger omkring 140 dr mellan de tvd kvinnornas varianter. Bada
var i 70-arsaldern nir de nadddes av samlarnas intresse.’

Ingierd Gunnarsdotter och Beata Memsen hade tre ballader gemen-
samt, namligen SMB 15 Redebold och Gullborg, SMB 29 Herr Olof och
dlvorna och SMB 71 Herr Lagman bortfor herr Tors brud. I alla dessa tre
fall #r det en klar skillnad mellan de tva kvinnornas texter med avseende
pa deras lingd, och det ir alltid Beata Memsens som dr de omféngsrikaste.
Mest péfallande ér skillnaden i SMB 15 som hon aterger med 57 strofer,
medan Ingierd nojer sig med 17.

Hur en ballad varit utformad nér den forst framfordes kan ingen veta;
sa tillvida famlar man i blindo nir man vill jimfora olika varianter. Det
enda som kan bidra till att ligga en nagotsandr fast grund &r det som ocksa
gor att man kan betrakta texterna som varianter av samma balladtyp. Det
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finns en episk kidrna, en handlingstrad som kdnns igen fran alla hitho-
rande texter, dven om inte alla handlingsled eller motiv maste forekomma
i varje enskilt fall. Avvikelser fran denna trad eller utvidgningar av vissa
led dr da vad som bor forklaras.*

Huvudvikten ldggs i denna korta framstillning pa SMB 15 Redebold
och Gullborg. Dennas ofrankomliga episka kérna dr foljande. Redebold
overtalar Gullborg att rymma hemifran. De kommer till en rosenlund dér
de vilar. Representanter for hennes slikt forfoljer dem. Niar dessa narmar
sig lunden och det dr uppenbart att det kommer att bli en konfrontation,
ber Redebold Gullborg att inte namna hans namn under striden. Men nir
Redebold gar for hart at hennes narmaste ber hon honom att stilla sig;
dérvid namner hon hans namn. D4 saras han allvarligt. De kan dock ta sig
till Redebolds hem, dir de bada dor.

Ingierd Gunnarsdotters text (SMB 15 A), dir huvudpersonerna kallas
Ingeborg och Ballerman/Ballder, lyder:

1 Ballerman rijder i Stoltz Ingeborgs gard
—Vti I6ndom —
Vthe stoltz Ingeborg for honom stahr
— Men ditta war mig timadt 1 min Vngdom.

2 Hoor du stoltz Ingeborg hwadh Jagh seger tigh
Will du romma af landet medh Migh

3 Sagierna Jagh thet giorde
Om Jagh for min Fader thorde

4  Dhe rijda sigh i Rosenlund
Dir lyster Herr Ballder hwijla en stund

5 Herr Ballder lade sigh i Stoltz Ingeborgs skiott
lopp honom pa en Sombn sa soth.

6 /:Herr Ballerman:/ I soffwen intet nu
Nu horer Jagh min Faders histagny.

7  /:Herr Ballerman:/ I soffwen icke dhn
Nu horer Jagh min Faders Hoffmén

8 Hwdh I see Migh gaa vpaa
Sa nambne eij Migh i Nambn dhnda

9 Han hogg ihiel fyra han hogg ihiel fem
Han hogg ihiel 50 kongens hoffmin.

10 Han hogg éhn flerre ihiel dhnnu
han hogg ihiel Stoltz Ingeborgs broder siu.
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11 han giorde stoltz Ingeborg mehre qwahl
han hogg hennes eigen Fader ihiel.

12 /:Herr Ballerman:/ I stiller Eder nu
Eder stille Gudh Fader ochsa hans Sohn

13 Herr Ballerman rijder i sin Moders gard
Vthe hans Moder for honom staer.

14 Hoer du Herr Ballerman kier Sohnen min
hwj forer du kierast medh bleka Kind.

15 Herr Ballerman géhr ihn med sorgfult Modh
han swarade icke sin Moder ett ordh.

16 Arla om Morgon for dhn dager war liuss
der fans 3 ljk i Herr Ballermans hwss.

17 Din ene war Herr Balderman den andre hans festemo,
—Vti l1ondom —
Den tridie hans Moder af sorg war dodh.
—Men ditta war mig timadt i min Vngdom.

Som man ser dr detta en stramt hallen berittelse, som dock har en klart
balladesk karaktir. Den har forst en vilkidnd inledningsformel (str. 1) som
ger en foraning om en dramatisk utveckling, mitt i handlingen kommer en
annan vanlig scen, ddr man vilar i rosenlunden, en situation som brukar
ha en illavarslande innebord. Som avslutning kommer en mycket om-
tyckt formel som ndmner att tre personer ligger doda. Dér finns parallell-
stroferna 1 och 13 liksom de dérpa foljande strofernas anslag: "Ho6r du
stoltz Ingeborg” — "Hoer du herr Ballerman”; vidare upprepningstekniken
1str. 67 respektive 9-11.

Beata Memsens text (SMB 15 D) ar alltsa 40 strofer ldngre én Ingierds.
Att hon berittar samma historia dr dndé helt klart. Skillnaderna vad giller
det episka grundmonstret dr fa. For det forsta infogar Beata ett 17 strofer
langt parti (str. 10-26) efter de tva huvudpersonernas samtal om rymning.
Dir berittas om hur de lamnar garden, men framfor allt drjer hon vid tva
likartade scener, dir Gullborgs far vid “borgarled” och sedan hennes bro-
der i gronaste dng” stéller fragor om den till sméadring forklddda dottern/
systern. Utan motsvarighet i Ingierds text dr ocksd Beatas str. 4045 dar
Redebold efter att ha sarats soker upp Gullborg, forst hotar henne med
svirdet och dédrefter fragar henne om hon nu vill f6lja honom hem trots
vad som hint, vartill hon svarar ja.

Dessa tva handlingsled forklarar hilften av skillnaden i omféng mellan
de tva texterna. Beata Memsen ir inte ensam om dem, men hon dr utfor-
ligare dn andra; det senare motivet, ehuru reducerat till endast fraga och
svar, finns i tio av de Ovriga i SMB tryckta varianterna. Det forra, kon-
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korta av dvriga varianter; det dr dock endast sex av dem som i likhet med Beata
har dubbleringen av scenen. Att scenen saknas hos Ingierd ir alltsa inte
unikt i traditionen, men belysande for hennes text i dess kompakta helhet.
Dess funktion i det episka sammanhanget forefaller tydlig: den markerar
det brott mot sldktsolidariteten som de unga gor sig skyldiga till genom att
rymma. Det dr i olika varianter Gullborgs far, broder, morbroder, svagrar
eller fdstman som misstanksamma hejdar de flyende och motvilligt later
dem undkomma. Den understryker med andra ord balladens konflikt mellan
slaktens krav och individernas forsok att ga sin egen vidg — en konflikt
som slutar i katastrof for bada sidor.

Nir Beata Memsen ldgger sa stor kvantitativ vikt vid detta textparti
excellerar hon i balladesk stil. Dubbleringsscenerna dr utformade till ndra
parallellism. Efter en strof med en kort scenanvisning kommer pa bada
stdllena samma hotfulla tilltal och svaret pa dess fraga:

/:Redeboll:/ fager unger sven
hvar hafver du tagit din lilla smasven.

jag tog honom fran sin moder i gar
derfore filler han sa modig en tar.

De foljande stroferna i de bada scenerna dr parallella, utformade sa att de
ger typiska exempel pa repetitionstekniken. Str. 14 har ”vore han klddd i
hvita hermelin / vist sade jag det vore kir dotteren min.”, varemot stdr str.
22: ”Och vore han klddd i sobel och mard / vist sade jag det vore kira
systeren var.” Sa fortsitter det (str. 11-18 och 19-26 idr lankade till varan-
dra) med ldtt variation bland annat motiverad av vem som tilltalar de fly-
ende.

Samma smak for parallellismer visar Beata Memsens text vid slutet av
striden som Gvergar i scenen, dir Redebold hotar Gullborg och fragar om
hon vill fortsitta att f6lja honom. Nar Redebold har slagit ihjdl 5000 hov-
mén och Gullborgs sju broder rider han an mot hennes far, kungen:

Redebold han drager sitt blodiga svird
vore icke Ni min Konung, vil detta vore Ni vird.

Sé saras han och rider fram till Gullborg, varefter deras dialog inleds pa
detta satt:

Redebold han drager sitt blodiga svird
vore du icke skona Gullborg, vil detta vore du vird.

Aven texten i 6vrigt visar en mycket markant tendens till upprepningar i
karakteristisk balladstil. Inledningsvis omtalas hur Redebold tjdnade i
kungens hus, utan motsvarighet hos Ingierd, med typisk “incremental
repetition”: Andra strofens "Han tjente dér uti arena try” upprepas i de
100 foljande tva med dndring bara av det sista ordet till "sex” respektive “sju”.
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Dirtill kommer att avslutningsformeln som tjanar till att l1ata dramatiken
tona ut hos Beata omfattar tre strofer, den forsta omtalande att det ligger
tre lik i garden, den andra vilka de var och den sista hur de unga laggs i
grav.’

Det som gor Beata Memsens text sa mycket langre dn Ingierd Gunnars-
dotters dr salunda att den innehéller scener som saknas hos den senare,
men ocksa att hon brukar typiska balladeska stildrag i en utstriackning
som Ingierd inte gor. Hennes sinne for parallellismer ar pafallande, lik-
som ocksa upprepningstekniken. Det dr sjdlvfallet inte sa att Beata utgar
fran Ingierds text, de maste anses vara helt oberoende av varandra. Men
de foretrader bada olika sitt att beritta en historia med i princip samma
handling.

Men varfor gor Beata Memsen som hon gor? Ingen annan variant av
Redebold och Gullborg har liknande omfang, sex andra har 4046 strofer,
de flesta ligger mellan 25 och 35. Ingierd Gunnarsdotters text ar klart
avvikande med sitt ringa strofantal. Man skulle kunna sidga att mamsell
Memsens text dr ett exempel pa hur balladmaskinen har varit i verksam-
het. Kanske skulle den i s fall ha kunnat vara i gang redan langt fore
Beatas aktiva tid, det vill sdga 1 den tradition som hon &r ett sent led i, och
att hon dterger vad hon hort, med vissa egna variationer. Men egentligen
finns ingen anledning att forutsitta annat @n att texten i fraga har fatt sin
dokumenterade utformning av Beata Memsen sjilv — givetvis pa grund-
val av vad hon hort och genom att hon linge har umgatts med den.

Att olika varianter av en ballad visar inbordes sa stora skillnader, inte
minst genom omfanget, dr sjdlvfallet inte ndgon tillfallighet. Det kan en-
ligt min mening inte heller forklaras som nagot som maskinméssigt sker i
traditionen. Man maste besinna att “’traditionen” bestar av méanniskor som
lever under sidrskilda konkreta villkor i beroring med andra och som ge-
nomgér olika stadier i sina liv och leds av behov och 6nskningar som de
far se uppfyllas eller ej.

Beata Memsen framstar som en kvinna med en omedveten men avan-
cerad formaga att umgds med balladeska stilmedel. Hon brukar dem for
att ge eftertryck at vissa led i handlingen, sddana som hon sjilv (eller
kanske tinkta lyssnare) har funnit engagerande. Det 17 strofer langa parti
dér Redebold och Gullborg stills infor slidktens representanter dr det mest
pafallande. Man behover inte alls forestilla sig att hon hér utfor nagot
slags "oral composition”. Hon har en uppsittning formuleringar som hon
minns, kanske inte bara fran denna visa, och hon gor inget annat dn att
upprepa och variera dem, till raga pa allt genom att dubblera scenen med
vissa nodviandiga dndringar av ordalydelsen.

Att hon ligger ned sa lang tid pa partiet kan forklaras atminstone pa
tva sitt. For det forsta markerar scenerna handlingens underliggande tanke,
namligen unga dlskandes uppror mot samhillets (sliktens) krav pd ratio-
nellt beteende och det farliga i deras val av livsvdg. Om denna konflikt
hidrstammar fran ett medeltida samhille med framfor allt av ekonomiska
skiil starkare sliktsammanhallning, sa rader det inget tvivel om att sjdlva
grundmotsittningen har forblivit aktuell langt in i modern tid. Att den har
fingslat sdngare och lyssnare dr snarast axiomatiskt; man finner den ocksa
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i ett flertal andra ballader. Det mérkliga &r att detta handlingsled saknas
hos Ingierd Gunnarsdotter.

Den andra forklaringen dr att balladen dr synnerligen dramatisk. Det dr
inte svart att forestélla sig hur den framforts i en liten krets av lyssnare
som uppmirksamt har foljt de ungas dde. Och just de nimnda scenerna
stiller konflikten pa sin spets, de 4r starkt spanningsskapande. De miss-
tanksamma sléktingarna &r nira att avsloja Gullborgs forklddnad.®

Thomas Pettitt framhaller att till balladmaskinens effekter hor att
texternas handling koncentreras till de viktiga momenten, den narrativa
ekonomin skulle dirfor strida mot redundans i uttrycket. Detta blir ndgot
av ett problem for Pettitt eftersom exempelvis “incremental repetition”
eller andra typer av repetition och parallellism just dstadkommer sadan
redundans — och sa dr det hos Beata Memsen utan att hon darfor dr
oballadesk. Pettitt maste medge att den narrativa ekonomin inte nédvin-
digtvis leder till kortare texter, men vil till ett urval av avgdrande moment
i berittelsen vilka da ibland kan expandera (Pettitt 1982, 12). Men det dr
karakteristiskt att Pettitt inte ens 1 detta dilemma ser till det ménskliga per-
spektivet: Nar en sangerska finner det hon sjunger om sirskilt intressant,
mirkligt, engagerande sa far detta henne att ge ett kvantitativt uttryck at
sitt engagemang. Hon brukar da vad hon har av kunskaper om mgjliga
sdtt att formulera det. Att se detta som att balladmaskinen astadkommer
vissa effekter &r att forvandla en ménskligt begriplig process till en
abstraktion.

I fraiga om SMB 29 Herr Olof och dlvorna ér skillnaderna mellan
Ingierd Gunnarsdotters och Beata Memsens texter pa sitt och vis dnnu
tydligare, dven om olikheten i omfang inte dr sd stor, 15 mot 20 strofer. De
overensstimmer i berdttelsen om hur Olof inf6r sitt brollop rider ut och
moter dlvorna och avvisar forslaget fran dlvkungens dotter, att han skall
dansa med dem. Hon hotar honom med sjukdom och olycka varefter han
antrader hemritten till det vintande brollopet. Hos Ingierd mottas han av
sin mor som oroligt fragar varfor han dr sa blek och han svarar med att
han skadat sig under ritten och ber sina anhoriga gora hans dodsbadd
fardig. Det kan inte bli nagot brollop.

Hos Ingierd blir det aterigen en stramt hallen berittelse med koncen-
tration pa det allra nédvéndigaste i historien. Den har ocksa i 6vrigt klart
balladesk prégel, som i dessa parallellismer som inbegriper samma vil-
kénda formel (modern som star ute for honom) som vi fann i Redebold
och Gullborg:

8  Herr Oloff snodde sin hidst omkring
Siukdom och Soth f6lgde honom hem.

9  Herr Oloff reedh i sin Moders gard
Vthe hans Moder for honom stéer

Karakteristiska édr ocksa de parallellstrofer som med en avslutande strof
bildar det effektfulla slutet, dir den skdrande kontrasten mellan moderns
hopp och sonens uppgivenhet utmejslas:
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12 Min kiere Syster badda min sédngh
Min kiere Broder hélle hidsten 1 Engh

13 Min kiere Moder borsta mitt haar
Min kiere Fader gior Migh en bahr

14 Min kiere Sohn du seij eij sa
J morgon skall ditt Brollop sta.

15 Stande nu nir thet standa will.
Alldrig kommer Jagh til Fastemo6 min

Det dr uppenbart att Ingierds text ger en fullodig beréttelse som i sin kon-
centration, dér sa mycket av underliggande kinslor hos personerna bara
kan anas, rimligen maste gora ett starkt intryck pa en lyssnare. Man sak-
nar ingenting 1 handlingen. Hos Beata Memsen finner vi en annan attityd
till skeendet.

Saken kan uttryckas sa: Mamsell Memsen har inte samma kénsla for
det outtalades makt; hon tycks ocksa ha en mer realistisk syn pa den mérk-
liga historien. For det forsta ger hon en forklaring till att Olof rider ut och
finner dlvorna: han skall himta sina brudmén. Hos Ingierd &r hans utritt
helt oforklarad. Olof dr dirtill helt verklighetsnira “frusen och blek” nir
han finner dlvorna. Men skillnaden mot den &ldre texten intrader framfor
allt efter det att han sjuk mottagits och hilsats vilkommen hem av sin mor,
som talar om att hon har mjod och vin redo at honom. Det konstateras
kort att Olof dr ointresserad av dryckerna, han vill bara ga till sdngs. Dir-
efter tar Beata upp en ny trad. Jungfrun, den blivande bruden, rider in pa
sviarmoderns gard. Vi fér en parallell till Olofs hemkomst, niar hans mor
med samma ord vilkomnar den unga kvinnan och erbjuder henne mjod
och vin. Men jungfrun fragar efter Olof och modern forsoker dé inbilla
henne att han dr ute och matar djuren. Déarpa kommer ett parti som visar
en av forklaringarna till Beatas utvidgningar av texten: hon hamtar in tre
strofer som man latt kdnner igen fran andra balladtyper:

14 Jungfrun hon sprang up for loftets bro
med silkesstrumpor och silfverspanda skor

15 hon knappar pﬁ dorren med fingrarne sma
stig up Herr Olof drag lasen ifra

16 Jungfrun hade fingrar badde mjuka och sma
och sjelf drager hon den lasen ifra

Hon finner Olof liggande, lagger huvudet mot hans brost och fragar var-
for han sover sa tyst. Darefter tar hon sitt liv i en strof som ocksa dr him-
tad ur Beatas forrad av balladmaterial: “och Jungfrun tog sin silfverbodda
knif / och den stack hon uti sitt unga lif”. Till sist kommer den kénda
avslutningsformeln: tre lik i huset, Olof, hans m6 och modern.



2‘;‘;/2;?'}; :gz”zig”: De fem sista stroferna i Ingierds text (med de fyra sista citerade ovan)
korta - ersdtts alltsa i Beatas variant av elva strofer, i och for sig vil relevanta for
berittelsen, men med ett annat perspektiv. Ingierd fasthaller in i det sista
Olofs 6de, medan Beata plotsligt lamnar Olof och intresserar sig for hans
fastmo. Det dr hennes olycka som star i centrum i det langa slutpartiet.
Unik i balladtypen ér att jungfrun uppenbart sdgs begé sjalvmord nér hon
forstar att Olof ar dod. Det dr detta perspektivskifte som dr orsaken till att
hennes text blir langre 4n Ingierds. Hon associerar dirvid till andra balla-
der ddr kvinnors 6den star i centrum.

Om man sa vill kan man sidga att Beata Memsen genom sina balla-
deska grepp hdrmed dventyrar balladens konsekventa handlingslinje,
medan Ingierd Gunnarsdotter foredomligt héller fast vid den. Men det
vore foga konstruktivt att utifran ett tankt ideal anklaga henne. I sjdlva
verket visar hon prov pa hur man genom att engagera sig i skeendet kan
ge historien en annan vridning utan att forlora balladens episka kidrna ur
sikte. Och det ir just detta engagemang som forklarar att balladen har
forvandlats under tidernas lopp. Det skall tilldggas att Beata Memsen inte
ar ensam om att infora ett kvinnligt perspektiv (Lonnroth 1978, 81-111;
Jansson 1999, 157-161).

Det finns inte plats att nairmare ga in pa den tredje gemensamma balla-
den SMB 71 Herr Lagman bortfor herr Tors brud. Noteras skall bara att
den huvudsakliga skillnaden mellan de tva kvinnornas texter (SMB 71 B
och D) liksom 1 Herr Olof och dlvorna ligger 1 att Beata Memsen avsevirt
drar ut pa slutet av historien och att hon dirvid brukar textmaterial som
hon maste vara bekant med fran andra ballader.

Man kan inte sidga att det finns nagon generell lag som innebir att dldre
texter alltid dr kortare eller lingre dn yngre. De som entydigt dr kortare dr
fragmentariska texter, i synnerhet fran de senaste 150 dren. Det ér heller
inte sa att Ingierd Gunnarsdotters texter alltid dr kortare dn 1810-talets
som fallet dr jamfort med Beata Memsens; det varierar fran balladtyp till
balladtyp. Dock kan fastslas att Ingierd aldrig har extremt langa texter,
medan Beatas ddremot i flera fall an de hir behandlade dr de ldngsta i
respektive typ.

I den jaimforelse som nu gjorts framstar Ingierd Gunnarsdotter och Beata
Memsen som tva kvinnor med olika rost, dvs. med olika attityd till det
episka stoffet och med olika siitt att forma det. Det dr som ndimnts omgjligt
att veta hur mycket de har 6vertagit fran tidigare sangare, men det finns all
anledning att betrakta de texter som upptecknats efter dem som just deras,
som nagonting de under ett langt liv inforlivat med sitt inre.

Badas balladtexter har utpriglad balladesk karaktir, man behver inte
tveka om deras genretillhorighet. De ansluter bada till ett sitt att beritta
som vi i efterhand kan konstatera &r typiskt for ballader. Detta ér for dem
naturligt, de frestas inte att stiga over i nagot som vore frimmande i sam-
manhanget. Nir Beata Memsen gor sina texter forhallandevis utforliga
astadkommer hon detta genom att utnyttja den balladeska tekniken i sig,
genom att infora strofer som hon kédnner fran andra ballader och genom
att ligga in scener som saknas hos Ingierd. Den senare framstar hiar som
104 angeldgen om att hdlla koncentrationen pa de absolut visentliga leden i
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' berittelsen. Ddrigenom representerar hon ocksa nagot som r sa fascine-
rande med balladgenren, namligen formégan att 1ata ett ytplan i berittel-
sen vibrera av outtalade underliggande kinslor. Beata Memsen framstar
som ett yvigare intellekt. Hon dr gripen av sina balladberéttelser men hon
forhaller sig friare till dem. Hon okar pa kvantiteten nér hon finner en
kvalitet i texten vérd att strykas under och hon kan ldta sitt personliga
engagemang dndra handlingsforloppet i nya riktningar, dock utan att
sprianga typens grundkaraktir. Darmed gar hennes texter ibland miste om
det suggestiva i den aterhallna stilen som Ingierd i de ovan behandlade
texterna star for. I gengild blir Beata Memsens texter verklighetsnira och
gripbara for den som lyssnar till dem. Dirtill visar hon sig vara fortrogen
med andra ballader och kan med litthet utnyttja sin kinnedom om strofer
och detaljer som hon hort i andra visor.

Ar det da balladmaskinen som verkar genom Beata Memsen? P4 siitt
och vis. Men om man ndjer sig med att se transmissionen som en teknisk
process hamnar man i en mystifierande syn pa saken. Den ménskliga fak-
torn kommer i skymundan. Nér Pettitt understryker att man maste ha det
kulturhistoriska sammanhanget i atanke, spridningen av tryckta vistexter
och graden av ldskunnighet hos sdngarna eller omgivningen, ja ibland
dven t.ex. rittshistoriska omstindigheter, sa &r det inte tillrickligt. Det
ridcker inte heller med hans, givetvis nddvindiga, hidnvisning till den bety-
delse framforandesituationen har for visans form. Nagonting saknas: det
individuellt médnskliga perspektivet. Att balladen formas i traditionen be-
tyder i sjdlva verket att det &r minskliga individer som agerar. Det 4r deras
minnen, kunskaper, orientering 1 omvirlden, deras relationer till andra
ménniskor, individuellt och kollektivt, deras kédnslor och engagemang som
bestimmer vad som sker dven med deras visor.

Noter

1 Den forskning som jag i fortsittningen anknyter till, speciellt Thomas Pettitts arbeten, avser
framfor allt skotska och engelska ballader. Jag dr medveten om att det finns viktiga skillnader
mellan brittiska och svenska forhallanden, men tror @nda att de principiella frigorna om tradi-
tionen dr gemensamma.

Pettitt tycks inte kunna ténka sig att en text blir mindre balladesk, en uppfattning som det

funnes anledning att ifrdgasitta; hér dr dock utrymmet for knappt.

Ingierd Gunnarsdotter och Beata Memsen presenteras i Jonsson 1967, 277f respektive 325f.

Jag har utforligt diskuterat detta problem 1 en uppsats om kyrkan i den medeltida balladen

(Jansson 1991, 522-526).

5 Iminbok Den levande balladen har jag nirmare analyserat SMB 15 (Jansson 1999, sarskilt
60-68).

6 Ienanmilan av Den levande balladen (Edda 2000/1, 178) hdavdar Lise Praestgaard Andersen
att traditionen “icke @ndrer sa meget endda, nir man bortser fra variationen i brug af gentagel-
ser og formler”; vilan i rosenlunden och namnmagin finns med i alla varianter av Redebold och
Gullborg, papekar hon. Detta ér att missforsta variationsmajligheterna. Just dessa drag ér bada
episkt nodvindiga och kan dirmed endast forsummas i helt fragmentariska texter. Forand-
ringen av visan kan inte ligga dir; den finns i stillet i det som betingas av kvinnornas olika
hallning till och engagemang i skeendet.
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