Homogenisering och pussel

Medeltidsballader i nutidsdrakt

Ingrid Akesson

Medeltidsballader har haft en framtradande roll i den nutida folkmusiken sedan bérjan av
1970-talet d& bland andra Margareta Séderberg samt UIf Gruvberg och Carin Kjellman
spelade in sina forsta skivor.' Balladerna &r en av flera folkliga visgenrer pa
skivinspelningar och konserter men sjungs ocksa pa kurser och i visstugor; ibland dansas de
med den fardiska kvaddansen som forebild. Medeltidshalladens form anvandes i Vastand
teaters uppséttning av Herr Arnes penningar 2001.

Innehéllet & dramatiskt men i manga fall med en symbolik som ér tillrackligt tidlos for
att fungera idag; spraket ar karvt poetiskt och melodierna kan vara alderdomliga men ocksé
latta att memorera. | detta tror jag att mycket av balladernas dragningskraft ligger. Men
vilka ballader sjungs och i vilken form? Vad styr urvalet? Har ska jag ge nagra exempel pa
balladrepertoar som lever idag och likasa exempel pa hur balladerna utformas av nutida
sdngare pa olika omskapande och nyskapande satt. Skiljer sig dagens utformning av
balladerna fran den som préaglas av den muntliga traditionen, och i sa fall hur? Uppsatsen
baseras pa exempel ur nagra sangares och gruppers skivproduktion fran 1970- talet till idag
samt pa inspelningar i Svenskt visarkivs samlingar tillika med egna intervjuer gjorda i
samband med ett pagdende avhandlingsprojekt. En studie av 1970-talets folksangares
arrangemang av ballader har gjorts av Méarta Ramsten (1987:140 ff.); hér tar jag upp ett par
andra aspekter.

Under 1970-talet, i folkmusikvagens bérjan, var en betydligt mindre mangd

63



tillganglig av uppteckningar och traditionsinspelningar. Det var dock mgjligt att hitta
atskilliga balladuppteckningar i utgavor fran E. G. Geijers och A. A. Afzelius Svenska
folkvisor frén forntiden (1814-1818) och framat; nagra musiker har sokt i arkivmaterial och
Ip-boxen Den medeltida balladen med traditionsinspelningar ur Sveriges Radios arkiv
utkom 1962. Idag har folkmusikutévaren tillgang till en &nnu mycket stérre mangd ballader
och balladvarianter i Svenskt visarkivs utgava Sveriges Medeltida Ballader, forkortat SMB,
band 1-5 (1983-2001). Lp-utgavan finns &terutgiven pa cd (Caprice 1995) och flera
traditionsinspelningar av ballader finns bland annat pa trippel-cd:n Foregangare (MNW
1993).

Vilka ballader lever och varfér?

Balladerna delas innehéllsmassigt in i sex grupper: naturmytiska visor med overnaturliga
inslag, legendvisor med anknytning till kristna myter, historiska visor med pastadd
anknytning till historiska personer eller handelser, riddarvisor om erotik, svek och strider
(oftast med katastrofal, ndgon gang med lycklig utgéng), kdmpavisor om tvekamper samt
skamtvisor, som ofta parodierar Gvriga genrer. S& ar ocksd den stora 5MB-utgivan
strukturerad, liksom den danska motsvarigheten Danmarks Gamle Folkeviser och den
norska balladutgdvan som finns tillganglig endast via internet http://www.dokpro.uio.no.
Granserna mellan genrerna ar dock i praktiken ofta otydliga; en kdmpavisa kan ha
skamtsamma inslag eller innehalla samma ingredienser som en riddarvisa; det 6vernaturliga
inslaget i vissa balladtyper finner man bara i enstaka varianter osv.

Vissangerskan Ingierd Gunnarsdotter (ca 1601-1686) i Viastergotland var en av de
tidigaste viktiga kéllorna foér stormaktstidens antikvariskt intresserade insamlare och
eftersokt for sin kdnnedom om bland annat “gambla kiempa och historiska wijsor”. Och
forvisso hade Ingierd Gunnarsdotter ett antal sddana pa sin repertoar, t.ex. de numera okanda
"Ulven starke” och "Hemming och bergtrollet” respektive "Slaget vid Lena”.? Men de flesta
av hennes ballader tillnér riddarvisorna och de naturmytiska visorna, nagot som
1600-talssangerskan har gemensamt med de flesta av senare seklers balladsangare. Bade de
historiska visorna och de flesta kdmpavisorna har tillsammans med ett stort antal ballader
inom de dvriga genrerna for lange sedan férsvunnit ur den brukade repertoaren.
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Som Sven-Bertil Jansson papekar i sin studie av den levande balladtraditionen Gverlever
endast de ballader som genom flera sekler har formatt fangsla saval sdngare som ahorare
(Jansson 1999:35). Det &r tydligt att visor om karlek, svek, magi och skamt har haft denna
formaga i mycket hogre grad an stridsskildringar och aldre politiska visor - inte minst som
balladsdngarna i Sverige ofta har varit kvinnor, och kanske ocksd manga av lyssnarna.

Gar vi fram till traditionsinspelningarna fran 1900-talets mitt dominerar naturmytiska
ballader, riddarvisor samt, inte minst, sk&mtballader (vilka har réknats bland
medeltidsballaderna forst pa senare tid). Detta mdnsterstar sig val i nutida balladsang.
Ungefar ett dussin av de 36 ballader som klassas som naturmytiska finns i nyinspelningar
eller lars ut pa kurser och i visstugor - nagra av de vanligaste ar De tva systrarna”, ”Den
fortrollade barnafdderskan” och "Harpans kraft”. Riddarvisorna utgdr den absolut storsta
gruppen med ca 130 balladtyper, varav ungefér ett trettiotal tycks hora till den brukade
repertoaren idag; nagra av dessa ar "Liten vallpiga”, ”Herr Peders sjoresa”, ”De bortstulna
konungadéttrarna” och ”Rudegull seglar bort med sin trolovade” (mera kdnd som "Vénner
och frander” eller ”Uti rosen™). Av de 44 skamtballaderna anvands atminstone halften; ett
par av de vanligaste ar “Bonden och krékan”, “Det underbara baltet” och ”Leja
tjanstepiga”, dar texten kan borja ”Jag skall giva dig en oxe stor”, "Bonden gick pa gardet
ut” eller liknande.

Dessa tre typer ar alltsé vanligast idag, men dven nagra legendvisor sjungs ofta, framfor
allt "Liten Karin”, ett par varianter av ”"Maria Magdalena” och forstas den mest spridda av
alla, ”Staffan Stalledrdng”. Av den senare har for dvrigt flera folkliga varianter borjat
framféras i luciafirandet av korer och i andra former. Intressant nog har en av de fa
kampavisor som finns i nutida inspelningar, ndmligen ”Sven Svanevit”, snarast karaktaren
av alderdomlig gétgissningskamp, och de valda varianterna uteluter stridsskildringen.
”Syster befriar broder”, &ven den klassad som k&mpavisa, beskriver visserligen en strid,
men ocksd en historia med omvanda genusroller, dar kvinnan sadlar hasten och haller i
svérdet/

For att fa fram denna ungefarliga statistik har jag som komplement till
skivinspelningarna vant mig till tva av de folkliga sngerskor som arbetar mycket med
balladgenren sedan flera &r, Maria Rojas i Dalarna och Marie Lanne Persson i Sméland.*
En Oversikt dver deras brukade balladrepertoarer ger en antydan om
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att atskilligt fler balladtyper lever ett aktivt liv idag &n de som har spelats in pa skiva sedan
borjan av 1970-talet. Men dominansen av naturmytiska, riddarvisor och skdmtvisor finns
aven hér.

Hur forhaller sig de nutida sangarna till den varld som skildras i balladerna? | den
ovannamnda boken av Jansson finns en intressant diskussion kring hur de sjungande
kvinnorna i traditionen kan antas ha uppfattat sina balladers innehall, inte minst bilden av
relationen mellan kénen, och hur detta avspeglas i deras utformningar av texterna. Har
finns inte plats for en liknande undersokning betraffande nutida urval och utformning, men
dock for ndgra kommentarer och funderingar. Jag snuddade i inledningen vid ett par
aspekter pa balladernas dragningskraft, bland annat det (sjalvklara) faktum att det ar de
mera tidlésa och mindre valdsamma balladtexterna som fungerar idag. Men vari bestar det
tidlésa? Det allméngiltiga ligger séllan i den direkta handlingen utan i symbolik och
undertext. En lakonisk dialog kan vibrera av undermeningar for en nutida uttolkare (och
kan sakert ha gjort detsamma for en 1800-talssangare). Flertydighet i en historia lamnar
ocksa éver tolkningsmojligheten till lyssnaren. Det ar ballader
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med sadana egenskaper som lever vidare idag, t.ex. Liten Karin, Sven i Rosengard och
Lindormen. Motiv som tvang och hot, flykt och avsked eller radsla och forlésning ar lika
starka som alltid. Skamtballaderna kan vara 6ppna for flertydiga tolkningar pa ett annu
tydligare satt eftersom de redan i sin konkreta utformning ifrdgasatter sin samtids
regelverk. Sa kan berattelserna fungera i en nutidskontext trots att handlingen pa det
konkreta planet ar forankrad i ett patriarkalt samhalle med makten hos det manliga
slaktoverhuvudet — dock viljer sdngarna idag, liksom de Jansson studerat, oftast bort de
varsta exemplen pa patriarkalt 6vervald. Det alderdomliga spraket kan i sin tur bidra till
att forstarka-allmangiltigheten och den symboliska nivéan. Kort sagt ar ballader relevanta
idag av samma skl som folksagorna. Det innebar ocksa att man later sig fascineras av de
magiska motiven (nacken, dlvorna, fortrollningar) kanske bade pa det omedelbara planet
och pa symbolplanet. Musikens makt ar ett framtradande motiv i flera ballader, ett motiv
som sékert kan forbindas med utdvarens egen musikeridentitet, vare sig det handlar om
vallpigan som genom sin sang blir drottning, spelmannen som bygger en harpa av den
dréankta systern eller den nyvigde maken som spelar sin brud ur nackens vald. Langre
fram i artikeln tar jag upp hur nutida balladvarianter skapas och berér dven déa nagot vilka
historier vi véljer att berétta.

Urvalsprinciper. Homogenisering och standardisering?

Den kontinuerliga urvalsprocess som har sin grund i sdngarnas personliga smak och
visornas relevans i nya miljoer fortsatter alltsé in i vara dagar. Atskilliga av de ballader
som har levt i muntlig tradition in pd 1900-talet, eller som &r vanliga i
1800-talsuppteckningar, ingar inte i den idag brukade balladrepertoaren trots att de har
samma typ av allméangiltig undertext och symbolik. Till exempel verkar det som om
ganska fa av den bohuslanska sangerskan Lena Larssons ballader framfors trots att hon
hade étskilliga pa sin repertoar och ar en av de sangare som brukar namnas som stilmassig
forebild; inte heller s& manga av de ballader som dokumenterats efter Svea Jansson fran
Abolands skérgard som man skulle kunna tro med tanke pa hennes enorma repertoar.
Vilka andra faktorer an de innehéllsmassiga styr urvalet? Ar det helt enkelt s& att
balladerna &r fler an de nutida balladsdngarna? Gar det att tala om en homogenisering av
repertoaren? Om vi héller oss till nyinspelningarna finns somliga ballader enbart pa
enstaka
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skivutgavor medan andra aterkommer pa flera sangares repertoarer och spelas in gang pa
gang. Detta galler & andra sidan ocksé andra visor, for att inte tala om spelmanslatar, och
kan kanske diskuteras i termer av kanonbildning. Balladurvalet i skillingtryck och t.ex.
skolsangbdcker har spelat en homogeniserande roll for den brukade balladrepertoaren (jfr
Margareta Jersilds uppsats i detta nummer). Tryckta samlingar som den ovanndmnda
Geijer-Afzelius Svenska folkvisor fran forntiden och A.l. Arwidssons Svenska
fornsdnger (1834-1842) anvinds fortfarande och paverkar repertoarerna. En del
folkmusiker gar dock idag till otryckta/opublicerade kallor i arkiven.

Det ar tydligt att inte bara samma ballader utan samma varianter aterkommer pa
repertoaren hos flera av de nutida folksangarna. Aven har spelar nog de olika tryckta
samlingarna en stor roll. Dessutom &r det ett valkdnt faktum att vissa
traditionsinspelningar (inom olika folkmusikgenrer) har fatt stor betydelse som
forebilder, ofta bade visan/laten och framforandet. Har ska jag namna nagra exempel
betréffande balladerna. "Silibrand” (eller Balladen om den fortrollade barnafdderskan,
som den kallas i SM B) efter Svea Jansson har spelats in av Folk och Rackare (1979), av
Rosenbergs sjua (1999) och av Frifot (2003), dock i olika bearbetningar och
kombinationer som jag aterkommer till. Den lapplandska sdngerskan Allida Grénlunds
”Lager och Jon” har spelats in av Sju sorter (1999) och Ranarim (2000). Hennes och/eller
systern Anna Gradys variant av ”Vanner och frander” (eller Rudegullsvisan) gjordes forst
kand av Folk och Rackare (1978), och deras inspelning lag senare till grund for
Garmarnas version.® Aven gruppen Enteli med Lena Willemark har gjort en version som
bland annat bygger pa Grénlunds/Gradys variant. En uppteckning efter Erik Ang av "Det
underbara béltet” har anvants av Folk och Rackare (1978) och Rosenbergs sjua (1995).

Har kan man stalla en liknande frdga som betraffande homogeniseringen av
repertoarer: ager det rum en standardisering av urvalet balladvarianter? Saval
standardisering som homogenisering brukar anféras som uttryck for den objektifiering
som folkliga traditioner antas genomga (jfr t.ex. Ronstrom 1996:12 f.) Standardisering av
visor eller vistyper har ju &gt rum i flera visgenrer under 1800- och 1900-talen, nér
samma variant har tryckts gang pa gang i skillingtryck och olika slags visbocker. Eva
Danielson och Marta Ramsten har studerat det har fenomenet betraffande sanglekarna i
boken Raven raskar (1998), dar de anvander
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termen “bruksvariant’ for den version som blivit den allmént vedertagna. Den tendens
till ”standardisering” av balladvarianter som jag antyder med exemplen ovan &r
naturligtvis inte lika definitiv som betraffande bruksvarianterna av "Kristallen den
fina” eller ”Véava vadmal”; dessutom blir osdkerheten stor nar man studerar samtida
skeenden. Vad som bestamt gar att konstatera r att ett mycket stort antal balladtyper
liksom balladvarianter idag inte &r aterbrukade”, men man bér kanske inte dra for
langtgdende slutsatser av detta. Det finns namligen en annan trend som gar at motsatt
hall: om det & s3 att man kan urskilja tendenser till homogenisering och
standardisering av repertoarerna sa ar det minst lika tydligt att det nutida balladbruket
kannetecknas av bearbetning, kombinationer, om- och nyskapande vad galler
utformningen.

Omskapade ballader idag - bearbetning, pussel och nykomposition

En lang berattande visa kraver koncentrerad uppmarksamhet av lyssnaren pd samma
satt som muntligt berattande; ndgot som annars inte praglar 2000-talet. Marie
Lanne-Persson, som bland annat medverkar i gruppen Sagskara och arbetar mycket
med att lara ut ballader, beréttar att “nar man ber barn lyssna pa vad som hander i en
ballad och sen sjunga med vid andra genomsjungningen finns det alltid ndgon som
sjunger hela balladen rakt av. Vuxna har ofta inte ens hért vad visan handlar om”.°
Agneta Stolpe fran Vasterdalarna berattade nagot liknande vid en kurs som hon holl pa
folkmusikfestivalen i Falun 1989 om en liten pojke som uppfattade hela den dramatiska
”Sven i Rosengérd” efter en enda genomsjungning. Denna ballad praglas av en enda
lang upptrappning strof for strof genom de standigt undvikande svaren pa moderns
fraga nar den fredlose sonen ska komma tillbaka: nar korpen vitnar, nar svanen
svartnar, nar grasten flyter...

Naér ballader ska dansas ar langden en fordel; ju flera strofer, desto béttre hinner alla
dansande lara sig omkvéadet och fa grepp om sangens och dansens puls. Men for
konsertframforanden och skivinspelningar valjer de flesta musiker att korta av
varianter med ménga strofer. Historien ska ga fram men en del av de karakteristiska
upprepningarna tas bort. Ett tidstypiskt tecken? Ar man radd att publiken ska tréttna?
Eller har det med det musikaliska arrangemanget att gora, dar instrumentala mellanspel
gor visan langre? Kanske handlar det ocksd om i vilken grad texten/berittelsen
respektive melodin star i centrum.
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Balladerna bearbetas ocksa pé& andra sétt. Det faktum att s& manga balladuppteckningar
och aven inspelningar bestar av fragment kan i sig vara ett incitament till att sjalv
konstruera en ny variant. En fragmentarisk text kan vara poetiskt och sprékligt tilltalande
eller ha en intressant melodi - men man vill berdtta en sammanh&ngande historia for
lyssnarna och kan da behdva plocka in textstrofer frdn en annan variant 4n den man
huvudsakligen har valt, strofer som t.ex. skapar Klarare orsakssammanhang eller forstarker
ett motiv som man vill betona. Man kan ocksa vilja utdka en variant fran den egna
hemtrakten som inte har en fullstandig handling, eller anvénda en lokalt dokumenterad text
eller melodi om inte bada finns. Sangaren kan ocksa valja en melodi som inte hér samman
med textvarianten av rent estetiska skal. Detta sétt att s& att saga bygga nya balladvarianter
kallar séngerskan och pedagogen Maria Rojas for att ”lagga pussel”. Hon later sina elever
pa kursen i folklig sang vid Malungs folkhdgskola bearbeta ballader genom att kombinera
olika texter och melodier, olika strofer fran olika varianter, inklusive sma forandringar i
texten, for att skapa en egen variant dar text och melodi harmonierar och dar beréattelsen
gar fram. Som underlag anvander man bland annat SMB-utgavan. Maria R&jas framhaller
att det ar viktigt att veta exakt vad man har andrat i férhallande till traditionsinspelningar
och uppteckningar och kunna redovisa detta. Marie Lanne Persson och Sagskara lagger
pussel pa liknande sétt, t.ex. i ”Lindormen” med en text fran Sméland och en melodi efter
Maja Hansdotter, Ostergétland (Sagskara 1989).

Carin Kjellman, som letade fram det mesta vismaterialet i gruppen Folk och Rackare,
arbetade ocksé ofta pa detta satt med balladvarianterna i gruppens repertoar.® Det finns
flera exempel pa tamligen noga redovisade kombinationer och bearbetningar pa omslagen
till Folk och Rackares skivor. En textuppteckning av "Herr Olof och havsfrun” fick en
varmlandsk sickpipeldt som melodi (Folk och Rackare 1976); deras version av "Det
underbara béltet”, kallad "Baltet” (Rackarspel 1978), uppges vara en kombinerad version
som grundar sig p& Evert Ahs uppteckning efter Erik Ang frén Gastrikland; den pa samma
skiva inspelade "Vanner och frander” (Rudegull seglar bort med sin trolovade), gruppens
kanske mest kinda inspelning, uppges vara en fri bearbetning av Anna Gradys variant. P4
Anno 1979 anvénds for "Silibrand” Svea Janssons melodi kombinerad med en smalandsk
variant och texten ar en kombination av strofer fran flera varianter.

70



Pa liknande satt arbetar Lena Willemark. | Nordanprojektet, dar ballader har en
framtradande plats, har hon bade kombinerat olika uppteckningar och bearbetat saval text
som melodier. Ett exempel 4r "Gullharpan” ("Ungersven och havsfrun) pa skivan fran
1994, dar gruppen kombinerar en variant upptecknad i Ostergétland av L. Chr. Wiede
med en d:o0 upptecknad av G. O. Hyltén-Cavallius i Sméland, bada i egen bearbetning. P4
skivan Agram (1996) framfér gruppen “Elvedansen” (Herr Olof och élvorna SMB 29)
som en bearbetning av den variant som tryckts i Geijer-Afzelius tillsammans med en fri
kombination av textstrofer fran andra varianter. P4 Nordans skivomslag star emellertid
ingenting om var varianterna himtats ifran, gruppen produceras pd ECM for en
internationell publik. | "Balladen om den fortrollade” (”Den fortrollade barnaféderskan”,
vilken ar samma ballad som "Silibrand™) pa gruppen Frifots cd Sluring (2003) far den
aldsta upptecknade melodin frdn 1600-talet avlésas av Svea Janssons melodi (notex. 1
och 2). Lena Willemark betonar att det maste finnas spanning i texten, men att den inte

behover vara lang, man kan ”lata musiken tala i stallet for de jattelanga texterna”.™

Notex. 1. Den fortrollade barnaféderskan, 1600-talsuppteckning
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Silebrand  kord sig  upp Gt hoga lottet svala,
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—_—1 riden sd.  Vad lega genom  lunden med henne

Notex. 2. Den fortrollade barnaféderskan/Silibrand efter Svea Jansson

Yiterligare ett exempel belyser hur tre musikgrupper kan utga frdn en och samma
balladvariant, men pa helt olika sétt: Gruppen Salta med sangerskan Ulrika Bodén har
spelat in den variant av "Kung Erik och spakvinnan” som finns tryckt i Geijer-Afzelius
samling, saval text som melodi (Sédlta 1997) (notex. 3). Sagskara anvander samma
melodivariant kombinerat med ett urval textstrofer ur en uppteckning av L. Chr. Wiede
efter Stina i Stensd (Krook 1997) (notex. 4). Hos Lena Willemark/Enteli (Enteli 1994)
kombineras aterigen samma melodivariant med saval text som melodi frdn den namnda
Wiedeuppteckningen; bada melodierna varieras fritt, och texten kombineras med
ytterligare en tredje uppteckning fran Vasterdalarna. I alla tre gruppernas versioner ar de
instrumentala mellanspelen framtrddande. Om de har anvant samma balladvariant for sina
inspelningar ar en tolkningsfraga — och knappast den intressantaste fragan.

N | [

10 1 ] — -

¥ 4 /2N SEn
Och Konun — gen tal — te till hofmdnnen tva,
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Nuicv. 3. Kung Erik och spikvinnan (Geijer-Afzelius)

Och tjengren han talade till spdqvinnan  sd

— For | bedjen nu sd vt for Kung E — rik

Notex. 4. Kung Erik och spakvinnan, uppt. efter Stina i Stensé

Har har jag visat pd nagra satt att konstruera nya balladversioner genom att med Maria
R6jas term "lagga pussel”. En orsak till att pusseltekniken ar sa pass vanlig kan som sagt
vara att manga balladvarianter bestar av fragment eller atminstone berattar en ofullstandig
historia. En annan orsak kan vara att den som gor bearbetningen vill beratta en viss
historia, som later sig skapas ur existerande varianter, eller genom att bara valja enstaka
strofer ur en ballad. Ett exempel pa det senare
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ar nar Lena Willemark/Frifot véljer fem ordspraksliknande textstrofer ur den 200 strofer
langa "Axel och Valborg” och helt utesluter den langa och komplicerade handlingen
("Lyckans ballad”, Jarven 1996). Det ar sakert ocksa s att den stora mangd varianter som
vi numera har tillgang till i sig inbjuder till lek och bearbetning. Dessutom speglar
pusslandet en musikalisk experimentlusta som utmarker saval manga folkmusiker som
musikutbildningar idag; en annan yttring av lekfullheten & de manga “medleys”,
smasviter pa tva-tre visor och/eller latar som man har funnit ha ndgot slags tematiskt,
melodiskt eller rytmiskt samband. Det musikaliska och poetiska resultatet ar en produkt
som har skapats for konsertframforande eller skivinspelning, ofta ytterst konstnérligt
effektiv. Den kan & andra sidan avligsna sig ganska langt fran balladernas livsmiljé som
den har sett ut under ndgra hundra ar. Vill man t.ex. dansa till balladerna, eller ldra ut dem
pa gehor, ar det kanske de mindre bearbetade varianterna som visar sig vara mest
“effektiva”.

Forutom bearbetning av melodier férekommer det att man skriver helt nya sddana. Till
Ingierd Gunnarsdotters textvariant av ”Herr Olof och alvorna” (pé Ip:n Folk och Rackare
1976, dir kallad ”Alvefard”, som dock &r en annan ballad) gjorde Carin Kjellman en ny
melodi som kombinerades med en bearbetning av en norsk reinlender; for skdmtballaden
”Bromsen och flugan” ("Tordyvelns bréllop™) pa Anno 1979 har man hamtat texten och
delar av melodin ur P. A. Séves uppteckning, resten av melodin &r gjord av Carin
Kjellman. Ett par senare exempel ar Sofia Sandén och Ulrika Bodén, som vid ett par
tillfallen har gjort nya balladmelodier till existerande texter (Sandén till ”Sorgens makt” pa
cd:n Kurbits 1999, Bodén till ”Stolt Ingrid” ("Herr Lagman bortfor herr Tors brud”) pa
Ranarims cd Till ljusan dag (2000). Ett sk&l att skriva ny melodi kan naturligtvis vara att
endast texten finns bevarad, men ett lika vanligt skal idag verkar vara att existerande
melodier inte riktigt tilltalar sngaren utan man gor hellre en ny.

Som man kan se av flera exempel ovan &r det dessutom ytterst vanligt att utévarna av
idag, liksom tidigare utdvare, anvander andra titlar pa balladerna &n dem som fastlagts av
forskarna i SMB-utgavan. Detta ar ganska naturligt, eftersom visorna inte har varit kianda
under bestamda titlar i den muntliga traditionen — eller i tryckta utgavor — och t.ex.
personnamn skiftar atskilligt mellan olika varianter av samma ballad. Det gor det
emellertid svart att vara saker pa om man har hittat alla nyinspelningar av en viss ballad.
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Traditionell kontra nutida balladférandring

Balladbearbetningen idag ar alltsd en metodiskt och estetiskt ytterst medveten process.
Jag betraktar den som en strévan efter att skapa en ny helhet ur det fragmentariska och att
forena fornyelse med traditionens kontinuitet. Men hur nutida ar fenomenet — finns det
likneter mellan bearbetningen hos véra dagars folkmusiker och hos tidigare seklers
balladsangare? Forutom den mer eller mindre omedvetna forandring som alltid har foljt
med gehdrsoverforingen finner man olika typer av medveten forandring, framfor allt hos
de skickligaste sdngarna, i form av variation och egna tillagg. Bde Margareta Jersild och
Sven-Bertil Jansson har var for sig studerat sddana forandringar av enstaka visors
utformning hos nagra av 1800-talets skickligaste balladsangerskor och tagit fram
exempel pd variations- och bearbetningsmetoder.® Ett satt 4r att utdka balladtypiska drag
som upprepning och parallellismer genom att dikta till strofer alternativt 1ana in dem fran
andra ballader i den egna repertoaren, ett annat ar att fora in nya motiv i en ballad i form
av formelstrofer som sangerskan har i minnet (eller utesluta strofer). P& sa satt blir det
mojligt att utforma balladens handling och sensmoral efter egen smak. Motsatsen till det
formelbundna forekommer emellertid ocksa, att i stéllet for balladtypiska formuleringar
valja egna som ar ledigare och mera vardagliga. Vissa sangerskor tycks ha valt ett annat
omkvade till en ballad, ett som inte foljer med melodin; hos somliga sdngare varieras
melodin relativt mycket fran strof till strof.

Gemensamt for denna "traditionella” forandring och den nutida &r att man bearbetar
texten t.ex. for storre tydlighet, forandrar vissa textmotiv, varierar melodin samt lanar in
motiv eller strofer fran en annan ballad (respektive en annan variant). Det tycks ocksa
vara gemensamt att den individuella sangaren kan skapa sin egen tolkning av balladens
innehall. Om det har forekommit nyskapande av melodier vet vi inte sikert — det &r en
rimlig méjlighet att goda séngare &tminstone har skapat sin personliga utformning av en
melodi, byggd pa ett forrad av melodiformler och -fraser (jfr. Jersild 1990:196 ff.).

Négra faktorer ar emellertid typiska for den nutida bearbetningen: man forkortar
texten i stallet for att forlanga den; upprepningar tas bort och i deras stalle lagger man in
instrumentala mellanspel. Genom att flera olika varianter finns tillgangliga kombineras
idag strofer samt text och melodi fran olika uppteckningar

75



eller inspelningar pa ett satt som inte var méjligt fér en sngare som troligen oftast bara
kéande till en eller ett par varianter. Att anvanda tva olika melodier — och/eller rytmiska
monster — i en balladversion hor ocksa till nutiden, liksom de ibland detaljerat utarbetade
vokala/instrumentala arrangemangen.

Négonstans i den har forandringsprocessen Overgdr omskapandet fran den
variantbildning som ingar i gehorséverfaring av folkmusiken till ndgot som vi snarare far
bendmna att skapa en egen version av en ballad. Somliga av dessa versioner fungerar bra
att framfora a cappella, andra &r tydligt skapade for en musikgrupps scenframtrddande
och for fonogram. En estetisk medvetenhet om formen fanns sdkert hos
1800-talssdngerskorna Greta Naterberg, Maja Hansdotter, Ingeborg Olofsdotter m.fl. —
troligen var onskan att beratta en viss historia lika stark. For manga av dagens
folksangare &r det rent estetiska dvervaganden som styr musicerandet; melodins karaktar
och textens poesi ar val sa viktiga som textinnehallet. Det finns en stor respekt for det
traditionella materialet, for “traditionshararna” och for det folkmusikaliska spraket, men
samtidigt en stor frihet att omskapa och nyskapa folkmusiken, vare sig det sker genom
varsam textbearbetning eller melodivariation, genom hybrid- och pusselversioner eller
genom nykomponerande.

Noter

1. Soderbergs forsta balladinsjungning var med pa en Ip med titeln Vispramen Storken
frdn 1970 och foljdes av flera ballader pa Karingtand (1976). Duon UIf & Carins forsta
skiva hette Med rotter i medeltiden (1974).

2. Bengt R. Jonsson har kartlagt Ingierd Gunnarsdotters repertoar i sin avhandling
Svensk balladtradition 1:279 ff.

3. Birgit Hertzberg Johnsen (1982:76 ff.) skriver att i Norge, dar kdmpavisorna i storre
utstrackning tycks ha levt kvar i muntlig tradition, har motsvarigheten till “Syster befriar
broder” framfor allt sjungits av kvinnor, liksom andra kampavisor dar texten innehaller

andra motiv an mans vald.

4. En stor del av Maria Rojés repertoar finns dokumenterad i Svenskt visarkiv, bl.a.
SVA BA 4154-4159 och SVA BA 4185-87. Samtal med Marie L&nne-Persson
2005-02-04.

5. Yitterligare en av Folk och Rackares balladversioner, ”Herr Olof och havs-
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frun” har &teranvints av Garmarna. | de har tva fallen handlar det snarast om att
nyarrangera en redan omskapad balladversion, ett slags medietradering.

6 Intervju med Marie L&nne-Persson 2003-10-17.
7 Maria R@jas intervjuad av Marta Ramsten 1998-01-16, av forf. 2003-10-23.

8. Intervju med Carin Kjellman 2004-03-24.
9. Intervju med Lena Willemark 2004-11-01.

10. Sammanfattningen bygger pa Jansson 1999 och 2001 samt Jersild 1990 och
2002.
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