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Vad kan dragspel siga oss?

Om kulturanalys av musik och musikinstrument

avSTEFAN BOHMAN

En breddning av perspektiven

En viktig del av bade svensk och europeisk kulturarvsdiskussion ir i vil-
ken grad vi skall bevara immateriella kulturarv i forhillande till materiella.
Medan musiken riknas till det immateriella kulturarvet, har mianga mu-
sikmuseer paradoxalt nog dgnat sig it musik ur ett materiellt perspektiv,
nimligen insamling och visning av musikinstrument som just féremal. Inte
sillan har man dessutom litit bli att dokumentera vad som faktiske spelats
pa instrumenten, och vilka som spelat pi dem. Men andra tendenser har
naturligtvis funnits. Musikmuseets davarande chef Ernst Emsheimer och
Erich Stockmann skrev 1967 att studier av musikinstrument vid sidan av
terminologi, tillverkning, spelteknik, repertoar ocksi skulle inbegripa an-
vindning och historia." Detta manifest innebar att ett bredare kontextper-
spektiv borjade utvecklas, ett exempel ir Jan Lings doktorsavhandling frin
1967 om nyckelharpan.

Ménga musikmuseer i Europa har stora instrumentsamlingar som idag
fortfarande forvanansvirt tysta. Musikinstrumenten presenteras i sina mont-
rar snarare som konstforemal in som exponenter fér klingande musik (utom
for dem som redan behirskar instrumenten eller musikhistorien) eller som
en bredare samhillsforeteelse. Men musikinstrument ir beroende av den
musik som spelas pa dem. Och motsatt naturligtvis — musiken ar beroen-
de av musikinstrumentens form och historia. Bide instrument och musik ar
definitivt beroende av det omgivande samhillet. Sdsom musieman, etnolog

! Emsheimer & Stockmann 1967. Jfr Lundberg 1994, s. 109.
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och kulturarvsforskare, inte primirt musikvetare, vill jag med detta resone-
mang som utgingspunkt forsoka sitta in musikinstrument i ett kulturanaly-
tiskt sammanhang.

Ur ett etnologiskt och kulturarvsvetenskapligt perspektiv ir musikin-
strument inte bara en killa till kunskap om hantverk och konstskicklighert,
eller till musik och musikaliska riter. Musikinstrument ir ocksa en killa
till kunskap om samhillsforeteelser utanfor den materiella eller immate-
riclla musikaliska virlden. Flera historiska foreteelser och samtidsproces-
ser dr svara att forstd utan att ta hinsyn till musikens roll i dem. Och mu-
sikinstrument kan hir vara viktiga informationsbirare. Musikinstrument
dr inte bara, eller bor inte bara vara, en angeligenhet f6r musikvetare och
musiketnologer, utan ocksa for t.ex. historiker och etnologer i allminhet.
Man kan jaimféra med resonemang om studier av olika enskilda kulturut-
tryck som "nyckelhal” genom vilka man kan fi kunskaper om minniskors
livistort. Lundberg, m.fl. resonerar i Musik, medier, mingkultur kring stu-
diet av musik som ett sidant “nyckelhal’, genom vilket vi kan fi allminna
kunskaper som det dr svart att fa pa annat sitt. 2

Det finns minga skal for att diskutera fram tvirvetenskapligt teoretiska
och metodiska utgingspunkter vad giller musik i allminhet och musikin-
strument i synnerhet. Utifran mitt perspektiv vill jag i denna artikel pre-
sentera ett kulturanalytiske frhallningssite till musik och anvinda drag-
spel som exempel.®

Tre analytiska aspekter

Jag utgir frin tre aspekter p varfér musik och musikinstrument ir viktiga
att studera. For det forsta vill jag peka pa den sambiillsfunktion som instru-
mentet kan ha. Inom etnologin har funktionalismen tidigare varit en vik-
tig forskningsinriktning, nu nirmast kondenserad till en visentlig aspekt
att ligga pa studiet av bland annat féremal. For att "forsta ett redskap kan
man inte nja sig med att mita upp det och analysera det, man maste ocksa
bruka det eller skaffa upplysningar om bruket”* En viktig aspekt pa musik-

Lundberget al. 2000, 5. 17.
Mina kulturarvsteoretiska grunder finns nirmare beskrivna i Bohman 2003.
Bringéus 198s, 5. s0
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instrument ar alltsd att de fyller praktiska funktioner i samhallet - fran fi-
bodjintans bruk av niverlurar fér kommunikation och trumpetens signal-
funktion i krig till en politisk propagandamusik pa allehanda instrument.
Men sjilva begreppet "funktion” kan hir ha flera betydelser. Musikantro-
pologen Alan Merriam skiljer mellan ”function” och "use”, dir "function”
avser att klargora anledningarna till att musiken anvinds och mer allmin-
na syften med musiken. ”Use”, diremot, syftar huvudsakligen pa de situa-
tioner som musik anvinds i. I mitt sammanhang anvinds hir begreppet
bruk, vilket passar bittre till den mer praktiskt betingade anvindningen jag
hinvisar till i min analysmodell.

Dan Lundberg redovisar i sin avhandling Persikotridgirdarnas musik
till tva turkiska ytterligheter, tva skilda musikaliska rum vad giller musik
och musikinstrument. Det forsta ror dansandets musik, vilket benimns
kroppens musik. Det andra handlar om mer utpriglad lyssningsmusik, ofta
med direke eller indirekt anknytning till religionen: sjilens musik. Denna
dikotomisering ir mycket intressant, for mig framfor allt som skilda aspek-
ter pa samma musikinstrument.’

Den andra aspekten pa varfor musikinstrument ér viktiga att studera ar
symbolinnehillet. Begreppet symbol stir ursprungligen for "tecken’, dir t.ex.
en konkret foreteelse kan beteckna en social enhet, ett land, ett parti eller lik-
nande, ibland utan att det fran borjan behover ha nigon direkt anknytning
till det betecknade. Symboler ir ett viktigt kommunikationssitt i alla sam-
hillen, dir de anvinds for att skapa olika ordningar. Musik ér visentlig dér-
for att den sa patagligt ges skilda symbolinnehall, frin nationalinstrument
till ungdomsmusik som identitetsmarkér idag. Musik och musikinstrument
kan mycket medvetet knytas till olika forestillningar eller foreteelser. Att
forstd symboliseringar, eller det som ocksa kan kallas kodningar av musik, ar
en nodvindig bestindsdel i en helhetsanalys av kulturanalytisk karakear.

Slutligen vill jag ligga till en tredje aspekt, dir utgingspunkten ir esze-
tiken. Begreppet estetik ar méngtydigt, men inda viktigt eftersom det inte
minst fér musikens och musikinstrumentens del ticker foreteelser som ir
nddvindiga att ta hinsyn till i en analys.® Det handlar oftast om de skon-

* Lundberg, 1994, 5. 109.
¢ Om estetik i den visterlindska musikhistorien, se Edstrém 2002.
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hetsupplevelser som paverkar minniskor. Det ir studiet av grunderna for
hur musik upplevs och virderas, och de samhilleligt baserade bedémning-
arna av vad vi kallar "smak”. Estetiska stillningstaganden, uttryckta som
t.ex. "smak’, kan ha stora sociala betydelser. Konkret miste man da bland
annat titta pd vilken repertoar som foredras och hur den bedéms samt vilka
virderingar som finns av instrumentets rent ljudande egenskaper.

Dessa tre skl till varfor musik, musikinstrument (och ett flertal imma-
teriella kulturarv) ir vikeige att studera hor ihop. De ir inte bara intressan-
ta som enskilda utgingspunkter, utan ocksi som samverkande aspeketer i
en analysprocess. For att forstd symbolinnehillet maste man forsti bruket
och de estetiska foljderna, for att forsta bruket miste man forstd symbol-
innehillet, osv.

/ Bruk \

Symbolik <—>  Estetik

Jag skall hir forsoka se nirmare pa dragspel utifrin denna enkla modell -
hur dndrade bruk ocksé lett till nya symbolinnehall, vilka bada samverkar
med instrumentets specifika estetiska uttryck. Jag ir klart medveten om
att utpekandet av tidsbundna bruk och symboliseringar delvis blir renod-
lingar. Vissa bruk har levt kvar i relativt oférindrade former. Men de bruk,
symboliseringar och estetiska ideal som jag skissar nedan far ses som domi-
nanta under tminstone vissa tidsperioder, i skilda grupper.

Viktiga killor till denna artikel har varit de 6ver hundra svaren pa en fri-
gelista om erfarenheter av dragspel till Nordiska museets meddelare 2003
samt svaren pa ett skrivarupprop i tidningen Kvillsstunden.” Fragelistsva-
ren representerar sjilvbilden och den subjektiva uppfattningen om dragspel
hos flera hundra personer. Som sidana ir svaren virdefulla att studera, inte
minst for att forsta de symbolinnehall instrumentet getts. De sammantagna
svaren kan ge en bild som delvis bryter av mot andra bilder av dragspelet,
vilket inte behover innebira att nigra har “fel”. Det handlar som sagt om

7 Nordiska museets fragelistsvar finns registrerade och ir mjliga att lisa for envar vid

Nordiska museets arkiv. Svaren pa Kvillsstundens skrivarupprop finns pi Musikmu-
seet.
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subjektivt upplevda symbolvirden, vilka ir nog sa viktiga att studera. Men
for att forsoka forsta dessa virden i ett samhilleligt sammanhang skissar jag
ocksa pa de olika praktiska bruk instrumentet haft och har.

Dragspel som dringsymbol

Under sent 1800-tal och tidigt 1900-tal brukades dragspelet pa tv huvud-
sakliga sitt." Som hemmainstrument, ofta bland torpare, dringar och arbe-
tare, och som dansinstrument. Dragspel har kunnat fungera som en guld-
kant pa en slitsam tillvaro i bruksmiljder och fabrikssamhillen, i dring-
kammare, skogsarbetarkojor och rallarbaracker. Detta bruk majliggjor-
des av den 6kande tillgingen pa dragspel under slutet av 1800-talet, bl.a.
via postorder. Dragspel var dyra, men inda méjliga att skaffa for manga.’
Instrumentet kunde ocksa utgéra guldkant i hemmen. En ildre meddela-
re till Nordiska museet skriver hur hans mor férvarade ett dragspel under
singen. Nir barnen ville ha underhillning, tjatade de pi mamman som da
kunde ta fram dragspelet och spela. Dragspelet var nigot man litt kunde
samlas kring. Det krivdes heller inte nagon ling trining eller storre skick-
lighet for att nagot njutbart skulle komma ut ur instrumentet. Det var en
av poingerna med dragspelets bruk som hemmainstrument.

Det andra viktiga bruket var dragspelets centrala roll vid danser, fram-
foralle bland ungdomar pa landsbygden. Danserna var oerhort viktiga for
ungdomslivet — ungefir vad diskotek, biografer och barer sammantagna ir
idag. Birgit Kjellstrom citerar en skildring frin Hoor i Skane, dir "en fem-
ton stycken ungdomar triffades p trekanten vid Akersberg dr tva vigar
stotte samman s dir bildades en trekant vilken liksom var en sirskild mo-
tesplats for ungdom om l6rdags virkvillar 4 sirskilt denna kvill har fastnat
i minnet. Frans smilinning kallad, hade nimligen tillhandlat sig en harmo-
nika (ocksi kallad piglock), ny & glinsande fin, 4 proppfull av toner, som
flsdade ut i smiktande melodier under Frans flinka fingrar [...] & triskor-
na flég av i vigagropen & hossesockorna hade det inte litt...”"" Det finns
ménga skildringar av hur dragspelet snabbt blev populirt vid danserna. En

® Avsnittet bygger frimst pa Kjellstrom 1976.
® Kjellstrém 1976, s. 27 ff.
1 Kjellstrém 1976, s. 39.
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orsak var kanske att det hérdes sa bra och dirmed kunde rycka med till
dans vid de utomhusplatser som en vixande ungdomskull var hinvisade
till fr att dansa. Och man anstringde sig verkligen for att komma till des-
sa danser. En meddelare beskriver hur han i 25 graders kyla kunde cykla
langa vigar med dragspelsviiskan pa pakethillaren till nigon dans, "ingen-
ting kunde hejda oss. Vilka tider!”.

Dessa bruk som var kopplade till samtida dringars, arbetares och torpa-
res hem och underhallning bidrog till ett forake for instrumentet i samhil-
lets mer etablerade kretsar. Bruket ledde kort sagt till en tydlig symbolise-
ring. Ett exempel ir detra citat ur en artikel i Trollhitteposten 1907: “Det
dr ert tarflige instrument detta senare, ett musikaliske factigdomsbevis, ett
renonsmirke pa god smak, det ligger nagot af pajas och in virre, af sim-
pelhet, dirofver. Tyvirr har det blivit stora delar af vir ungdom kint som
deras musikaliske fortrogne, och en dring eller beviring dirforutan ir pa
scen eller i skrift otinkbar.” Artikeln uttrycker bade ett symboliskt och este-
tiskt stillningstagande. Instrumentet symboliserar en sorts simpelhet, re-
presenterad av dringar och beviringar.

Det gir att stapla citat, dir dragspelet som dringsymbol framgir. Det-
ta symbolinnehall lever linge och far sitt kanske mest kinda uttryck hos
Sten Broman 1960: "Dragspelet forsloar, forslappar och férdummar, vilket
framgar av alla diskussioner med dragspelsmin [...] Nir jag hér ljudet far
jag associationer till en full dring som spottar snus. Instrumentet gar aldrig
ndgonsin att associera med nigonting som har nigot som helst med kultur
att gora.”

Detta symbolinnehall fick en specifik kulturpolitisk uttolkning som
okade antipatierna bland kultureliten, nimligen att dragspelet aktivt an-
sags bidra till att konkurrera ut den goda och kultiverade folkmusiken,
frimst de gamla fiollatarna och de “ikta” folkvisorna. Bakom denna tanke
fanns hela tiden idén om den gamla bondekulturen som uttryck for den
mest rena nationella kulturen. Dringarnas musik sigs dirfor inte bara som
en kulturfara i allminhet, utan ocksa som ett nationellt hot. S hir uttryck-
te sig Orebro-Kuriren 1910: "Dock, hade vi 4gt den ritta kirleken for virt
folks tonskapelser, ingalunda skulle di en dylik skrillande missljudande
musikmaskin som dragspelet kunnat s formi omdana véart musiksinne.
Nej! Orsaken ligger till storsta delen i vir tids avtagande kinsla for vart
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Karikatyr av dragspel som dringinstrument. Av den satiriska tecknaren Egil
Schwab i DN 11/2 1928.

eget lands kultur och brist pi ett oskrymtat patriotiskt sinnelag. Pa var,
rent ut sagt, l6jliga beundran for allt frimmande och utlindskt”,

Detta ideologiskt betingade symbolinnehill fick en mycket tydlig este-
tisk efterfoljd inom den mer etablerade kultureliten. Ett sa belastat instru-
ment later per definition fult! Forst klagade man 6ver art de tidiga dragspe-
len hade sa begrinsat tonomfang och dirigenom forvringde den gamla folk-
musiken nir den spelades pa dragspel. Och de en- och tvaradiga durspelen
dominerade i Sverige till en bit in pd 1900-talet. Men dven nir de kromatiska
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dragspelen bérjade sla igenom pé bred front fortsatte den estetiske betinga-
de kritiken. Den handlade om mer 4n bara ett begrinsat tonomfing, sisom
man skrev i Trollhitteposten 1907: "Det elindiga biljaspelet blir visans, ¢j
minst folkvisans d6d, den tal ¢j vid slik misshandel som att i snorflande och
kvisande oljud utspottas fran det missingsprydda spekraklets skinnskodda
sidor”. Denna asikt dterkommer en ling tid. Folkmusikupptecknaren Karl
Sporr skrev i Sl6jd och Ton 1940 att en 7-iring kan fi fram en klar och fel-
fri ton, men att efter ett livs anstringning ir dragspelstonen lika kall och
uttryckslos och of6rmégen att skildra kinsloskiftningar. Han fortsitter se-
dan med den mycket viktiga anmirkningen: “Dragspelstonerna frambring-
as ju s late, darfor lockar dragspelet enklare formagor till sig” Har blandas
bruk, symbolinnehall och estetik samman pa et vildigt tydlige sice. Efter-
som dragspelet ir sa litt att spela, passar det enklare folk, vilket sammantaget
gor att musiken aldrig kan utvecklas och foljaktligen liter illa.

Sten Broman forde naturligtvis ocksa fram estetiska aspekter. I hogsta
grad. En sidan var att eftersom dragspelet saknade vertoner lat det s illa
och att klangen ar "den tarvligaste pa jordklotet”. Inte minst tonsittaren
Folke Rabe motbevisade detta efter mitningar som han publicerade i Ton-
fallet 1970: "Hos dragspelet fanns emellertid 6vertoner inda upp i horbar-
hetens 6vre grinsregioner”. Men de uttryckea tekniska skilen, sisom be-
grinsat tonomfang och brist pa Gvertoner, var formodligen inte viktigast
for de negativa estetiska stillningstagandena. Att de tekniska bristerna for-
svann eller motbevisades minskade nimligen inte kritiken hos somliga.
Bruket och det paféljande symbolvirdet vigde tyngre. Och hos Sten Bro-
man hade dragspelshatet blivit en posérs attityd mer in en seri6s asikt. Dir-
for fortsatte han med uttalanden sdsom att en “treenighet i javlighet” ir niir
"en ful kvinna spelar dragspel och tillika joddlar”. Symbolvirdet och det es-
tetiska avstandstagandet hade drivits sa langt att man iven i de mest inbitna
dragspelskretsar kunde le 6verseende 4t Broman. Men - det gick ocksa att
le 6verseende dirfér att Broman blivit lite anakronistisk i sitt stillningsta-
gande. Dragspelet hade bérjat indra bide bruk och symbolvirde.

Ete forsok att sammanfatta bruket, symboliseringen och estetiseringen
enligt ovan kan se ut sa hir. En poing ir att de hor ihop och ir beroende av
varandra. Ett viktigt konstaterande ir ocksa att sambandet frimst bestod
av virderingar hos datidens samhillselit. Det handlade i hog grad om ett
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uppifranperspektiv. Analysmodellen som sidan bor alltid tinkas in i ett so-
cialt perspektiv.

Hemma-, underhillnings- och dansinstrument bland dringar,
torpare och arbetare

(bruk)

(symbol) <——> (estetik)
Simpel drangkultur Omusikalisk, motsats till
Onationell traditionell folkmusik

Dragspel som symbol for pensionirer och Svensson

Dragspelets bruk som frimst hemma- och dansinstrument for torpare,
dringar och arbetare kom att breddas och delvis forindras. Det skedde
pa flera sitt. Kjellstrom visar hur den framvixande industrin med titor-
ter krivde mer organiserade former av néjesliv. Det ledde till mer institu-
tionaliserade dansbanor, istillet for byungdomarnas korsvigar. Det ledde
i sin tur till en 8kad professionalisering av dragspelandet. Somliga kunde
forsrja sig som artister pa danser och andra tillfillen. En mer virtuos re-
pertoar bérjade vixa fram. Det markerades ocks vid de alle fler dragspels-
tivlingar som anordnades. Under 1940-talet fanns svenske masterskap i
dragspel, nordiskt misterskap i dragspel, svenskt dammisterskap i drag-
spel, distrikesmisterskap i dragspel, m.fl. Dragspelets storsta spridning var
formodligen efter andra virldskriget. Dragspelets symbolvirde som dring-
kultur levde dock kvar bland minga i kultureliten, kanske med en stérre
betoning p4 dragspelet som ett ungdomsinstrument i allménhet.

Denna del av dragspelets historia, med nya bruk, delvis nya symbolvr-
den och nya estetiska ideal ir omfattande och viktig. Jag gar dock inte nir-
mare in pa den hir, det ir inte dragspelets hela historia som beskrivs i den-
na artikel. Jag koncentrerar mig pa den tidsperiod som i hég grad ticks av
svaren pa frigelistorna.

Den storre forindring i bruk och symbolisering jag vill peka pa ir den
som skedde efter 1960-talet. Folk kopte mycket firre dragspel och drag-

VAD KAN DRAGSPEL SAGA 05S? - 173



spelstillverkningen i Sverige upphorde nistan. Dragspelstivlingarna blev
firre och marginaliserades. Kinda dragspelstillverkare som Hagstroms
gav upp och satsade pi elgitarrer och forstirkare. Popgrupper utan drag-
spel tog 6ver musikmarknaden. Dragspelets bruk som hemmainstrument
minskade.

Men ett nyte bruk av instrumentet vixte sig storre. Fler dragspelsklub-
bar skapades. Nir Alfta dragspelsklubb skapades 1967 skedde det — enlige
det konstituerande métet — i var strivan att fi en mer berittigad plats
at dragspelet i musikens virld”" I boken Musik, medier, mdngkultur kon-
staterar forfattarna att de flesta dragspelsklubbar grundades pa 1970-talet.
Det ska idag finnas ca 200 dragspelsklubbar i Sverige. Detta var delvis ett
nytt bruk av dragspelet, "en boom for dragspelande i massupplaga”'> Men
detta bruk var ocks kopplar till en ny ildersgrupp. Dragspelet hade for-
svunnit som instrument i ungdomsmusiken. Den granskning som gjordes
av dragspelsklubbarnas medlemmar 2000 i nimnda studie visar att en ma-
joritet var fo6dda 1920-1940. I t.ex. Vessingebro dragspelsklubb i Halland
var de 21 medlemmarnas medelilder 70 4r. Bland de 15 medlemmarna i
Fjiras dragspelsklubb var medelaldern 58 ir, beroende p3 att tva av dem var
fodda pa 1970-talet.”?

Dessa forindringar i bruk bidrog till att dragspelet fick ett nytt sym-
bolvirde hos minga. Féljande citat frin en s3-irig meddelare till Nordiska
museet 2003 utgdr en bra sammanfattning: "Dragspelsmusiken intresserar
i allminhet inte socialgrupp 1 i nigon stérre utstrickning. Till sin karakeir
ar den enkel, folklig och gammaldags, s& den passar mycket bra pensioni-
rer och Svensson i allménhet”. Betoningen att dragspel tillhér de ildre iter-
kommer ofta i berittelserna, frin bade gamla och unga. En 73-arig kvinna
konstaterar att "musiken uppskattas mest bland ildre personer”. I pensio-
nirsforeningar dr dragspel mycket vanligt, s vanligt att det kommenteras
av en dldre meddelare som inte gillar det: "Numera ir jag medlem i en pen-
siondrsforening dar ‘glada’ triffar innebir dragspelsmusik varfor jag inte
kan delta. Jag har undrat 6ver vart den klassiska musiken tagit vigen i pen-
siondrssammanhang?”

" Kjellstrom 1976, s. 65.
12 Lundbergetal. 2000, 5. 197.

" Lundberg et al. 2000, 5. 196.
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Dragspelet kom alltsa att symbolisera "pensionirer”, men ocksa "Svens-
son”. Dessa begrepp kopplas ofta samman. Flera av de dldre meddelarna
skriver om pensionirerna som uttryck for det enklare, det mer naturliga.
Den tidigare symboliseringen av dragspel som dringkultur uttrycktes i hog
grad av samhillets kulturelit, vilket inte hindrar att den delades av andra.
Men symboliseringen av dragspel som symbol for pensionirer och Svens-
son uttrycks i hog grad av de som sjilva konsumerar denna dragspelsmusik.
Men de soker ocksa en motsats att ta spjirn emot. Den motsats flera pekar
pa ir den akademiska kultureliten, framfér allt den i Stockholm. En 62-
arig manlig meddelare skriver att valet av dragspel for honom som barn var
naturligt drfor ate han inte blivit "undervisad av nigon forstasigpaare”.
Forst senare sade han sig forstd att dragspel inte var fint nog, nir han kom
i kontakt med forstasigpaare och blev “pinsamt medveten om instrument-
rasismen inom musiklivet”.

Sociologen Géran Nyléf konstaterade i sin musikvaneundersokning
1967 att ju hdgre utbildade personer var, desto mindre populir var gam-
meldansmusiken med dragspel. Populirast var den bland jordbrukare och
arbetare. Dragspelsmusiken stod de facto for en social skillnad, vilket bi-
dragit till att styra dess symbolvirde. Bland dem som gillade dragspel och
gammeldansmusik skapades stereotypiserade bilder av akademiker, inte
sillan uttryckt som en motsittning mellan storstad och landsbygd. Citaten
kan bli manga. Vid dragspelsstimman i Ransater 1973 intervjuades initia-
tivtagaren i Goteborgs-Posten: "Hela idén med "Bilgien” har forfelats av en
samling herrar i Stockholm. Dessa har ftt allt virre 6versittarfasoner och
numera spelar det snart ingen roll vad vi spelar i dragspelsvig pa andra hall
ute i landet, det ir bara det som hinder i Stockholm som riknas av stock-
holmsmafhfian”

Detta perspektiv bland dragspelsentusiaster mirks tydlige i deras reak-
tioner pa hur lite dragspelsmusik som framférs i radio. Dragspelsmusik
har férmodligen fatt allt mindre utrymme i radio, framférallt i proportion
till all annan spelad musik. Detta kan leda till bilden av att personalen pa
Sveriges Radio medvetet undertrycker de dldres musik. En 70-irig med-
delare skriver att han horde "nigon yttra att musikvalet ar till for folk upp
till 45 ir, men dom som ir dver riknas tydligen som paria”. En annan med-
delare anger att vid ett telefonsamtal sa svarade en person pa Sveriges Ra-
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dio att "ni pensionirer ar snart borta, s er behéver vi inte ta hinsyn till”,
Meddelaren konstaterar att om samtalet varit inspelat pa band si hade han
anmilt personen i friga. Sveriges Radios personal i framférallt Stockholm
kan uppfattas som just de "forstasigpaare”, vilka ogillar bade ildre och dess
mer “naturliga” musik.

Med det senare konstaterandet kommer vi in pa den tredje analytiska
aspekten — estetiken, som alltsd hinger nira samman med det bruk och de
symbolvirden som skissats ovan. Dragspelmusiken anses lita pa ett speciellt
sitt, anpassad till dldre och till Svensson, vilket kan sammanfattas i ett ofta
aterkommande nyckelord - glad. En s1-arig kvinnlig meddelare kategorise-
rar dragspelsmusik som "gladmusik”. En 73-arig meddelare skriver: "Man
blir sannerligen glad nir man lyssnar pa dragspelsmusik! Modern, klassisk
eller serios musik tycker jag i regel inte om dérfor att den gér migoglad”. Det
finns naturligtvis hela tiden undantag. En 83-arig meddelare klagar over att
der ska tas for givet att man skall vara "en glad pensionir och uteslutande
lyssna pa dragspel”. Men typiskt ér att dven han som motstindare uttrycker
den dominanta stereotypen av pensionirer och dragspel som glada.

Denna stereotyp om hur dragspelsmusik later stills ofta i motsatsstill-
ning till annan musik, frimst ungdomars. Den anses representera en an-
nan estetik, ofta av plagsam karaktir. Ett nyckelord som ofta dterkommer
ar "dunka-dunka”. En s3-4rig manlig meddelare skriver att "diremot tycker
jag inte om dans — jazz och popmusik som bara gér ont i 6ronen pa mig.
"Dunka-dunka’ ar definitivt inget for mig”. Dunka-dunka som en estetisk
stereotypisering har uppenbarligen fatt en stor spridning i vissa kretsar och
symboliserar ett brett spektrum av dagens ungdomsmusik, ibland forknip-
pat med en osund modernitet: "I tusentals ir spelades musik dansant el-
ler ¢j, utan detta evinnerliga dunkandet som forpestar jorden. Usch, usch,
usch!” (73-arig kvinna).

Angreppen mot dagens ungdomsmusik sisom varande dunka-dunka
kan vara hitska. Dunka-dunka blir hos somliga det estetiska beviset pa att
eliten i allminhet och dragspelsmotstandare i synnerhet fallit for ungdo-
mens krav, gentemot de alltfler ildres behov av “riktig” musik, symbolise-
rad av dragspelet. Motsatsparet gladmusik — dunka-dunka blir en estetisk
dikotomi som 4 ena sidan star for de dldres naturliga glidje och 4 den andra
for de yngres bullriga hets.
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Gamla dragspelslatar
stammer lyssnare i dur

HAMBDO John Mork

Dragspelet som uttryck for gladmusik. Mest for och av pensionirer. Ur Skara-
borgs lins tidning 23/3 1981.

En sammanfattning av bruk, symbolisering och estetisering av dragspel i
slutet av 1900-talet kan se ut sd har. Det dr i hog grad dragspelsentusiasters
perspektiv, ett perspektiv som smittat av sig pa andra folkgrupper och som
blivit en relativt dominant diskurs i samhallet.

Gammeldans, pensionarstriffar
dragspelsklubbar
(bruk)

(symbol) <——> (estetik)
Hederlig och naturlig kultur, Gladmusik,
motsats till ungdoms- motsats till dunka-dunka
och stadskultur
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Det musealiserade dragspelet

I tidningen Dragspelsnytt 1997 skrev Rolf Olofsson, medlem i Sveriges
Dragspelares Riksférbund féljande, for honom nagot av en skrickvision:
”Ett scenario 2010 kanske skulle se ut si hir [...] dragspelsmusiken betrak-
tas som udda inslag i musikkulturen, oftast forknippat med folkdansare,
majstangs- och julgransdans samt i samband med dans anordnad av gam-
meldansféreningar. Dragspelet betraktas som ett slags allmogeinstrument,
like nyckelharpa och durspel historiskt populart i dldre generationers ge-
menskap och néjesdans.”™*

Vad hinder nir det nuvarande bruket av dragspelet tunnas ut eller for-
andras, nir de pensionarer som idag hyllar dragspelet och dess musik for-
svinner, nir dragspelsklubbarna blir mindre och firre och dragspelet inte
formar skapa en yngre publik? "Dragspelsmusik ér vildige ryckigt tycker
jag. Det har en liten hird ton i sig, men det kan dven vara vildigt fint. Jag
lyssnar mest pi RnB” (17-4rig kvinnlig meddelare).

En 26-arigkvinnlig meddelare, som till vardags inte lyssnar pa dragspels-
musik, skriver om midsommarfirandet i Svenstorp, om hur de kom med
sina picknickkorgar och “dragspelsmannen spelade alla traditionella mid-
sommardanser, t.ex. s gir vi runt ett enerissnr’(midsommarsting), smi
grodorna, ‘mormors lilla krika, ’bussiga svirmor'och manga andra. Nar
man var trote gick man bort med sin picknickkorg och tog nagot it- el-
ler drickbart. Aven under den riktiga pausen spelade dragspelsmannen for
fullt. Detta ir midsommarminne som heter duga”.

Dragspelet forefaller redan att bérja fa ett nytt dominant bruk. Olofs-
sons scenario verkar inte sa lingt borta. Han skriver sjilv att dragspelet ten-
derar att bli ett "pittoreske inslag av gammeldags musik f6r ildre seniorer el-
ler som bakgrund till skirgirdsbilder och majstingsdans”'® Det bérjar alltsa
bli speciella riter, sisom midsommarfirande, dir dragspel anvinds och som
det framst férknippas med. Det bidrar i sin tur till ett delvis nytt dominant
symbolvirde. Gamla motsittningar mellan dringar och bildade, Svensson
och stockholmare, pensionirer och ungdomar upphivs i detta dragspelets

" Lundbergetal. 2000, 5. 194.
' Lundbergetal. 2000, 5. 194.

178 - STEFAN BOHMAN



alltmer uppmirksammade bruk. En kvinnlig s6-arig meddelare skriver:
"Men ir det midsommardans da spelar nog inte klasstillhorigheten annars
nagon roll for da tror jag att de flesta uppskattar dragspelstoner.”

Men dragspel brukas naturligtvis inte bara till midsommardans. I mang-
as 6gon anvinds dragspelet idag till frimst firande av traditionella fester i
allminhet. "Nir jag idag tinker pa dragspelsmusik ir det framfér allt i sam-
band med dans pi bryggor och fester utomhus pé landet” (71-irig kvin-
na). Denna koppling till vissa definierade riter fir en tydlig nationell karak-
tar, med anspelningar pé vad vi uppfattar som typiskt svenske. En 73-arig
kvinnlig meddelare skriver: "Nir jag lyssnar pa dragspelsmusik far jag asso-
ciationer om barrskog, stigar med blankslitna tridrétter, ungdom, ilningar
i maggropen nir man var pé vig mot fibodstugan och hérde musiken pa
avstind. Sommar och livsglidje, aningsléshet.”

Parallellt med denna utveckling kan vi se hur intresset hos museer att
samla och dokumentera dragspel har vixt kraftigt. Fram till 1970-talet var
dragspel ett relativt litet intresseomrade for linsmuseer. Linsmuseernas in-
samlingspolitik 4r ett eget kapitel i denna antologi, jag kan dock konstatera
att dragspelet i flera bemirkelser musealiseras, dvs. mer och mer definieras
som ett specifikt kulturarv att institutionellt dokumentera och bevara. I
denna egenskap isoleras det frin minga av sina tidigare funktioner. Drag-
spelet symboliserar dirmed alltmer en delvis idealiserad historia om tradi-
tionell svensk sommarkultur sasom en del av den nationella repertoaren.
De danser, dar dragspelet var centralt och som gardagens elit ansag vara en
moralisk fara har idag en aura av idyll och svenskhet. Instrumentet tende-
rar att musealiseras inte bara rent fysiske, utan dven i minniskors medve-
tande genom att bli en renodlad historisk representant, mer in ett instru-
ment for samtida musik i moderna sammanhang,

Detta paverkar naturligtvis uppfattningen om dragspelets estetik, uti-
fran den analysmodell jag anvint. Ingen uttrycker idag att dragspelet ir ett
hot mot den traditionella folkmusiken. Méinga betraktar snarare dragspelet
som ett instrument for en annan form av folkmusik, nistan lika virdefull
som den pi fiol. Dringarnas och arbetarnas musik som tidigare foraktades
har idag fart status av kulturarv.

I Musik, medier, mingkultur iterges den kinde dragspelaren Lennart
Warmells svar pa frigan vilka latar svenska dragspelare maste kunna. “Ja,
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Scouternas 6 Vdssaro

Vill du tridffa dina vianner och ldara kdnna nya. Kom till Vassaro och
fira en traditionell midsommar med inslag av nya roliga
aktiviteter.

Dans kring stangen
Midsommariekar
Allsdng

Café i bathuset
viscafé 16 11-01
Café i Hattkatan

Backklattring
Stolphopp

Disco

Log- och bryggdans
Batik (ta med det du

. vill batika 10:-)

« Kareokee « Armband - gor ett
« Midnattsgudstjinst eget (5:-)

« Kulturvandring « Nattbio i Cirkus

« Trapperspar « Kappsegling

« Ons militédra historia « Batutldning

« Naturstig « Softa

Dragspel och midsommarfirande hér ihop idag. Instrumentet har fatt en ny, del-
vis musealiserad, roll.
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det ir lite olika bland olika folk. Men 'Drémmen om Elin’ och ’Livet i
finnskogarna’ av Jularbo. Afton i Solvik’ av Andrew Walter och "Novelty
Accordeon’av Erik Frank. Sen kan man behéva lite tango, som "La Cumpa-
sita’ och "Tango Jalusie’ Och Taube forstas, 'Calle Schewen'...” Det dr min
formodan att manga skulle gett ett likartat svar. Dragspelet har fatt en egen
musealiserad repertoar med kulturarvsstatus.

Den repertoar som tenderat att stelna sisom typisk for dragspelet ar
framfor allt den traditionella gammeldansrepertoaren, limplig f6r det mu-
sealiserade bruket och symboliseringen av instrumentet. Det 4r darfor sig-
nifikativt att nir ny dragspelsmusik verkligen slar igenom relativt brett, si-
som med och av Benny Andersson, si /iknar den nya musiken den tradi-
tionella dansmusiken for dragspel. Dragspelet tenderar att musealiseras i
funktionellt, symboliske och estetiskt hinseende. Om detta blir dragspe-
lets huvudsakliga framtida bruk, symbolvirde och estetik kan dock bara
denna framtid utvisa."®

En sammanfattning av denna utveckling enligt modellen kan da se ut sa
hir. Virderingarna forefaller att delas av ett flertal grupper i Sverige och ir
pé vig att bli en dominant, nationell diskurs.

Log- och bryggdanser, midsommarfirande, konserter, stimmor

(bruk)

(symbolik) <———> (estetik)
Svenske ikta folkliv God folkmusik,

svensk sommarkultur jimstilld med fiolmusiken

Coda

Detta har varit ett forsok att se pa dragspel utifrin hur indrade bruk och
roller i samhillet fakeiske lett till nya symbolladdningar och estetiska still-
ningstaganden. Jag har ocksi kunnat antyda hur dessa férindrade virde-
ringar i sin tur paverkat bruket av instrumentet. Mitt speciella killmate-

' Lundberget al. 2000, 5. 203.
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rial och det begrinsade artikelomfanget innebir att detta naturligtvis inte
ar en fullodig beskrivning av dragspelets historia. Manga andra perspektiv
och tolkningar kan lyftas fram. Men artikeln kan ses som exempel p hur
man i analys av musikinstrument ur ett kulturanalytiskt perspektiv kan an-
vinda begrepp som bruk, symbolik och estetik, och hur dessa kan fungera
som samverkande faktorer. Och slutligen hur musikinstrument pi detta
sitt kan fungera som studievirda "nyckelhal” for att forstd bredare forete-
elser i samhillet.
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