Ur Sumlen arsbokfor vis- ochfolkmusikforskning,1987

Piglocka \

Dragspelets inférande och anpassning'

Av Hakan Berglund

Under 1800-talets sista och 1900-talets forsta decennier bedrevs ett intensivt insam-
lings- och dokumentationsarbete pa den svenska landsbygden. Ménga borgerliga
kulturpersonligheter sig att det dldre bondesamhillet holl pa att gé under i takt med
den industriella utvecklingen. Nationella varden som fanns bevarade i den gamla
allmogekulturen var hotade. Det gillde att samla in s& mycket som mgjligt av
bondekulturens kvarlevor. De sag pa sig sjilva som en raddningspatrull som i sista
stund samlade resterna av ett nationellt arv undan forgangelsen. Nya influenser var
inte bara moderna, simpla och stillésa, utan ocksa utlandska och sigs darigenom
som ett hot mot nationen och det uppvixande slaktet.

Insamlingen av spelmanslatar blev utifrin denna ideologiska grund ytterst selektiv
och fokuserad pa ildre latar och stilar, samt pé& spelmén trakterande vad man ansag
vara akta folkmusikinstrument, frimst fiolen och fibodinstrumenten. Industria-
lismens populirmusikflora och nya instrumentarium tog man avstand ifrdn; man
forde till och med en aktiv kamp mot den i folkbildande syfte.

Dragspelets etablering i det folkliga musiklivet kom foljaktligen att ses som ett
uttryck for degeneration. Dragspelet blev symbol for det framvixande industri-
samhillet med dess nya, destruktiva och upplésande tendenser, och kom att betrak-
tas som kanske den viktigaste orsaken till den dldre spelmansmusikens tillbakagéng
(se t.ex. Andersson 1958).

De riktlinjer som drogs upp for insamling av folkmusik vid denna tid har langt
fram i tiden bestimt folkmusikforskningens inriktning. Industrialismens musikaliska
yttringar har stillts utanfor den vedertagna musikforskningen och ansetts for banal
och darfor ointressant.

Manga fragor som berdr olika aspekter pa dragspelet i det folkliga musiklivet har
darfor blivit obesvarade. Dragspelets spridning har aldrig problematiserats, utan
ansetts som ett relativt enkelt och problemldst faktum. Varfor blev dragspelet ett
vida spritt musikinstrument mot 1800-talets slut? Hur sdg de méanniskor som an-
viande dragspelet sjilva pa instrumentet? Hur anpassades dragspelet till redan exis-
terande monster for bruk av musikinstrument?

' Uppsatsen ir en omarbetad och forkortad version av min C-uppsats i etnologi 1986: Piglocka. En
etnologisk studie av dragspelets invandring och anpassning. Gévleborgs lin 1860-1920. Etnologiska institutionen,
Uppsala universitetet. Stencil.
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Utifrdn en rumslig avgransning till Gavleborgs lan’ ska jag granska den process
varigenom dragspelets inforande mojliggjordes och visa pa vilka nivaer i det folkliga
musiklivet som anpassningen var storst respektive minst, samt soka en forklaring till
detta anpassningsmonster.

Dragspelet i Gavleborgs 1an — en historisk oversikt

Enradiga vaxeltoniga dragspel

Efter 1800-talets mitt spred sig dragspelet over hela Europa och till alla sociala skikt
pd bara nigra fi decennier. Denna hastiga spridning hade varit omdjlig utan
industrialismens teknik och organisation, med vl utvecklade former fér produktion
och varudistribution. Dragspelet 6ppnade vdg for massproduktion av musik-
instrument. Specialmaskiner for bearbetning av trd och metall, samt dngkraften,
gjorde s& smaningom att produktionen kunde mekaniseras och dirmed allt stérre
serier produceras. Klingenthal i Tyskland blev ett omrade med stor dragspelstill-
verkning, dir Friedrich Gessners fabrik i Magdeburg blev den mest kinda; det var
Gessners enradiga dragspel som fick bira epitetet »akta magdeburgerspel».

Det var de tyska dragspelen som kom att dominera den svenska dragspels-
marknaden. Dessa spel var, liksom 6vriga dragspel pa marknaden vid denna tid,
diatoniska och vixeltoniga, dvs. saknade kromatiska halvtoner och gav olika toner pa
in- och utdrag av bilgen.> Genom den diatoniska uppbyggnaden i fasta intervaller
begransades spelmdjligheten till endast en durtonart.

Eftersom ingen forskning bedrivits om dragspelets forsta tid i Sverige, vet vi inte
mycket om sjilva spridningsforloppet. Den enda stérre undersékningen i Norden om
dragspelet som folkligt instrument har gjorts i Norge. Hér borjade dragspelet
omkring 1860 att tringa ut pa landsbygden, dir det linge hade svarigheter att bli
accepterat. Forst omkring sekelskiftet nddde dragspelet en héjdpunkt i popularitet
och fick en omfattande spridning (Faukstad 1978, s. 19ff.). Mitt material frdn
Givleborgs lan visar klara likheter med dragspelets spridning i Norge. Det iakttag-
bara spridningsforloppet visar sig inte vara nagon plétslig utan en utdragen process.

Perioden 18601880 utgdr initialskedet for dragspelets spridning i Gévleborgs lan.
Négra f& och spridda uppgifter om dragspelets férekomst finns fran denna tid. I en
biografi i Svenska Létar dver spelmannen och folkskolliraren Henrik Lonnberg (f.
1860) i Jarbo sn, kan vi lasa foljande: »D& Lonnberg var sex ar gammal borjade han
spela dragspel, och vid trettons alder spelade han pa sitt forsta brollop» (1929, s.

? Under perioden 1976-82 bedrev jag faltinspelningar av folklig gehdrstraderad musik i Gévleborgs lin,
dir dokumentation av dldre dragspelstradition och dragspelets anvindning och plats i musiklivet utgjorde
en viktig uppgift. Kopior av bandinspelningarna finns pa Svenskt visarkiv (SVA BB-serien). Detta
material utgér uppsatsens empiriska underlag tillsammans med traditionsuppteckningar fran Dialekt- och
folkminnesarkivet i Uppsala (ULMA) och Etnologiska undersékningens arkiv vid Nordiska museet (EU),
samt bandinspelningar pd Svenskt visarkiv (SVA BA) och i Hilsinglands Spelmansférbunds arkiv i
Ljusdal.

* For narmare beskrivning av och bilder pa de dragspelstyper som omnémns i det foljande, se Kjellstrém
1976, s. 128 F.
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174). Vid mitten av 1860-talet ska ocksi dragspelet ha forekommit i Gnarps sn
(ULMA 8227).* Uppgifter om dragspelets forekomst under 1870-talet har jag fran
mitt eget dokumentationsarbete. »Min far han kopte ett dragspel och var 25 ar. D4
var han fodd 1850», berittar en dragspelare om sin far, smabrukare och skogsarbe-
tare frin Méangan i Los (SVA BA 878). Det finns flera liknande uppgifter i mitt
material pa personer fodda pa 1850-talet som ska ha spelat dragspel i sin ungdom.

1880-talet fram till mitten av 1890-talet kan betecknas som dragspelets genom-
brottstid. Under denna period borjade dragspelet patagligt att markas i det folkliga
musiklivet. »Instrumentet, som anvindes, voro fiol, pd 1880-talet dven dragspel, som
allmant kallades ’piglockan’», heter det frdn Alfta (EU 8988); och fran Hedesunda
om samma tid: »De vanligaste instrumenten var fiol och dragspel» (EU 20216).
Fortfarande var det dock méanga byar dit dragspelet dnnu inte hade nétt. »Dragspel
fanns inte», skriver J. J:son Hanzén med bestimdhet om musiken bland dringarna i
sin barndoms by i Jarvso (1953, s. 238); och fran Hélsingtuna heter det: »Dragspel
blevo inte vanliga for 4n pa 1890-talet. Forut sade de gamla att det voro bara fiol
dom spelade» (EU 22935).

Perioden 1890 fram till dren strax efter sekelskiftet blev det enradiga dragspelets
glansperiod, vad géller dragspelet som rekvisita i umgéngeslivet och som festelement.
Fran denna period finns rikligt med beldgg pd dragspelets anvindning fran lidnets
alla horn, vilket ocksd bekriftas av proveniensuppgifter. Av mina informanter som
bérjade spela dragspel under denna period var det fi som hade fider, dldre slik-
tingar eller grannar som spelade eller hade spelat dragspel. Istillet var det dldre
bréder och ungdomar i grannskapet som hade varit de frimsta inspiratérerna.

En forklaring till att spridningsforloppet fick detta utseende finner vi i utveck-
lingen pa den internationella dragspelsmarknaden. Redan vid 1800-talets mitt var
konkurrensen hard mellan dragspelsproducenterna ute i Europa, vilket gjorde att
priserna pressades ner. Nar produktionen senare automatiserades omkring 1870-80
gick priserna ner ytterligare, en trend som sedan fortsatte fram mot sekelskiftet. (Das
Akkordeon, s. 34ff.) Eftersom priserna till stor del reglerades internationellt torde
utvecklingen ha varit liknande i Sverige. Det ar forst under 1800-talets sista decenni-
um som dragspelspriserna blir sa ldga att dragspel kan kopas av de flesta lone-
arbetare utan alltfor stora ekonomiska uppoffringar (jfr Faukstad 1978, s. 23).°

Tvd- och treradiga vaxeltoniga dragspel

De forsta tvaradiga dragspelen i Gavleborgs lan ir belagda 4ren strax efter sekel-
skiftet. Dessa spel var, liksom det enradiga, diatoniska och vixeltoniga, men hade tvd

* Det 4r endast i de fall d& exakta citat gors eller da en uppteckning bedéms som speciellt virdefull, som
accessionsnummer for uppteckningen anges. I 6vrigt géller en generell hanvisning till notforteckningen i
min C-uppsats, a.a., dir det empiriska underlaget (ca 400 excerpter) finns fullstindigt redovisat. C-
uppsatsen finns i duplicerad form pa Etnologiska institutionen i Uppsala, samt pa Dialekt- och folk-
minnesarkivet i Uppsala (ULMA).

* For en utforligare historisk dversikt med en diskussion om priser och spridningsvigar for dragspelet i
Givleborgs lin, se Hikan Berglund: Dragspelet i Halsingland 1860-1920. Under tryckning i Halsingerunor
1987.
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tangentrader som gav lika manga durskalor, vanligen pa kvintavstand fran varand-
ra, t.ex. C-F, G-C, D-A, F-Bb; basknapparna kunde vara upp till atta i antal,
varav tva gav ett par mollackord. Musikaliskt och speltekniskt innebar denna
konstruktion att fler tonarter kunde spelas pa samma spel, och att latarna kunde
spelas med farre balgvindningar.

Liksom alla nyheter vackte det forsta tvaradiga dragspelet uppmaérksamhet nar
det kom. En dragspelare fran Annefors berattar harom:

Jag minns den forsta som hade ett tvaradigt. Det tyckte vi var ndgot s jakla markvardigt ...
Dom kallade han for Alga-Per. Han var fran Sédra Kyrkbyn, Mossbo ... Det forsta tvaradiga
jag minns det var nagonting pa 1904. Det var det forsta jag sag, och sen tog det nog nagot ar
innan jag fick se nagot mer. (SVA BB 2363, Bollnis.)

Dragspelsproducenterna efterstravade att tillmotesgd tidens musikaliska krav. Ett
satt var att lansera dragspelsmodeller som var utbyggda med tre och annu fler
tangentrader. Ett treradigt dragspel, vanligen stamt i G-C-F, dok upp nagra ar efter
det tvaradiga. Den mest lyckade konstruktionen var dock ett treradigt dragspel som
genom radernas stimning i G-C-H blir kromatisk trots att det adr vaxeltonigt i
diskantdelen. Basdelen ar ddremot liktonig och kunde darfor forses med betydligt fler
tangenter an tidigare, De musikaliska mojligheterna forbattrades avsevart genom att
en del av vixeltonsystemets begransningar pa detta satt byggdes bort.

Liktoniga dragspel

Nir de forsta liktoniga dragspelen kom innebar detta en stor nyhet for alla drag-
spelare. Dessa dragspel var konstruerade med ett liktonigt och kromatiskt system i bade
diskantdel och basdel, som gjorde att spelmgjligheterna inte lingre begransades
harmoniskt.

Négra spridda uppgifter finns pé att liktoniga dragspel forekommit i Gavleborgs
lan fore 1910. Under 1910-talet blev liktoniga dragspel allt vanligare, och finns efter
forsta varldskriget belagda fran alla delar av lanet. Trots den vida spridningen var
fortfarande diatoniska dragspel de mest frekventa dragspelstyperna vid de flesta
danstillstallningar. Det ar forst under 1920-talet som det liktoniga dragspelet far sitt
verkliga genombrott och blir det dominerande instrumentet pa alla nivaer i det
offentliga musiklivet.

Dragspelets inférande

Aven om det ir litt att konstatera ett tydligt samband mellan dragspelets spridning
och ett sjunkande pris pa instrumentet, kan detta inte ensamt forklara dragspelets
omfattande spridning under 1800-talets senare del; det finns ingen automatik i att ett
sjunkande pris leder till 6kad koéplust. Verkligheten visar upp ett betydligt mer
komplext orsakssammanhang.

Det ar forst pd ett mikroplan i samhillet, genom att fista sirskild vikt vid
manniskors konkreta livsbetingelser, vi finner det analytiska falt dar de grundlag-
gande processerna kan studeras. Det fordras alltsa att kallmaterial som berdr forhél-
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landen pa en lokal niva intensivstuderas for att vi ska kunna komma at de begrans-
ningar och incitament som lag bakom accepteringen. Det 4r inget bestimt samhalle
eller befolkningsgrupp som kommer att behandlas, utan lokalsamhallesperspektivet
ar generellt. Jag bortser medvetet fran lokala variationer och skiftande socioekono-
misk profil mellan olika delar av lanet, eftersom strukturen for musikens anvandning
antas vara allméngiltig.

Kognitiva processer

En grupp méanniskor som 1 sin vardag befinner sig i ndra kontakt med varandra
kommer att uppleva och hantera sin omvirld utifran en gemensam idémassig grund.
Maénga forskare har definierat detta kollektiva medvetande, bestaende av manniskors
gemensamma erfarenhetsvirld och virdesystem, som kultur och goér darmed en
analytisk bodelning mellan kultur som finns pa ett mentalt plan och de beteende-
former som denna kultur alstrar i observerbara handlingar. Musikaliskt beteende ar
enligt detta synsitt att betrakta som en manifestation av de vdrderingar och er-
farenheter manniskor bér pa.

Musikantropologer har betonat att musiken inte kan ha en egen existens skild fran
ménniskan; den ir en produkt av ménniskan for andra manniskor i ett socialt
sammanhang (se t.ex. Blacking 1973; Merriam 1964). Musiken blir da effektiv
endast i situationer ddr spelman (eller sangare) och publik delar kultur. For att
musiken ska accepteras maste den framforas pé ett sdtt och besta av element som
korresponderar med gruppens gemensamma idéer om vad som dr énskviard musik
och 6nskvirt musikaliskt beteende. Kulturen ar alltsd utgangspunkt for den selek-
tionsprocess som avgor vilket musikaliskt beteende som dr mdjligt i en viss social
situation. Méanniskors intresse for musik vixer fram ur gemensamma erfarenheter av
musikens funktion i det sociala livet och inte av nagon kvalitet i musiken i sig. En
melodirérelse, ett harmoniskt forlopp och ett rytmmonster vicker respons i organis-
men darfor att musiken refererar till tidigare upplevelser.

Ett samhille eller en grupp minniskor som delar kultur utsitts alltid, mer eller
mindre, av paverkan utifrdn. Detta betyder dock inte att alla nyheter ges intrade.
Utbudet ar alltid stérre an de element som blir accepterade; utbudet kan antingen
forkastas eller accepteras, vilket dr en oberaknelig process och séllan har karaktaren
av medvetna val. Eftersom nyheten kommer till uttryck genom handling ar det alltsa
kulturellt grundade preferenser som utgor kriterier vid selektionen. Det som kunnat
observeras i empiriska studier dr att det maste rada konsistens mellan tidigare
inforlivade kognitiva element och nyheten for att en acceptering ska kunna ske. T ett
synkront perspektiv kan det verka som om kulturen &r motvillig till férindring.
Ténjer vi ut tidsperspektivet kan vi emellertid se hur kulturella preferenser férdndras
genom att nyheter erbjuds samhaillet och nya erfarenheter gors.

Med utgéngspunkt i detta teoretiska resonemang ska vi betrakta dragspelet i ett
diakront perspektiv och forsoka forstd varfor dragspelet accepterades som musikin-
strument 1 allmanhet och som dansinstrument 1 synnerhet.

De tidiga dragspelen var tempererade med ett tonforrad i fastlagda intervaller i en
diatonisk durskala. Desssa begriansningar i diskantdelen tillsammans med endast tva
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ackord i basdelen oméjliggjorde harmoniska utsvavningar och modulationer. Dessa
egenskaper begriansade repertoaren till melodier uteslutande i dur och harmoniskt
priglade av tonika- och dominanttreklanger. Enligt min teoretiska utgangspunkt ar
accepteringen av dragspelet inte mojligt innan melodier passande dragspelets egen-
skaper inforlivats som element i det kognitiva systemet och givits vardegrundande
preferenser. Fragan blir da: vid vilken tidpunkt finner vi tidigast dessa forut-
sattningar? Trots en flitig uppteckningsverksamhet under 1800-talets senare del och
aren efter sekelskiftet ir var kannedom bristfillig om vilken repertoar av visor och
latar som var i aktivt bruk vid olika tidpunkter under 1800-talet. Detta insamlings-
arbete var, som beskrivits i inledningen, starkt selektivt: Alla visor och latar som
misstinktes vara av sentida ursprung eller paverkade av influenser utifrdn ratades.
Emellertid ger oss bevarade stora upplagor av skillingtryck, handskrivna visbocker
och traditionsinspelningar under senare tid en uppfattning om vilka melodityper som
var i aktivt bruk under 1800-talets senare hilft. Vidare vet vi att den frikyrkliga
vickelsen, genom stora sdngboksupplagor, bidrog med manga nya melodier som
snabbt blev mycket populira och vida spridda (Bolander 1954).

De melodier vi kinner fran 1800-talets senare del ar till skillnad frén ett aldre
melodiskikt uppbyggda av enkla treklanger i ren durharmonik. Det ér inte bara de
stora upplagorna av skillingtryck och sangbdcker som hér utgér en indikator pa att
detta nya musikaliska ideal nu finns forankrat i det musikaliska vardesystemet hos
breda sociala skikt vid denna tid, utan ocksa den 8kade titheten pa hornmusikkarer
(se Andersson 1982, s. 161fF.) och ett tilltagande bruk av fabrikstillverkade instru-
ment som cittra, gitarr, orgelharmonium och framférallt munspel och dragspel. Den
hypotes som kan stillas ér att det under 1800-talets lopp sker en forskjutning i det
musikaliska virdesystemet si att preferenser alltmer ges for en yngre melodiflora
som var harmoniskt tinkt och priglad av tonika- och dominanttreklanger. Under
paverkan fran detta yngre melodiskikt trings melodier tillhérande ett typologiskt
aldre skikt undan eller omformas.

Redan under 1800-talets forra hilft sker det en markbar forandring i den folkliga
musikaliska repertoaren genom att nya visor och latar representerande nya musikali-
ska strémningar tas upp, samtidigt som det sker en harmonisk koncipiering av aldre
mollartade melodier till dur (Ling 1965). Denna period vill jag se som en markbere-
dande fas som skapar de kognitiva forutsittningarna for dragspelets acceptering.
Sannolikt skedde denna forandring framforallt genom spridning av nya visor. Vis-
singen var ett vida spritt och uppskattat ngje. I allmdnhet blev darfor efterfragan pa
nya visor stor och omloppstiden kort.

Nir dragspelet bérjar forekomma i det folkliga musiklivet ar det, enligt mina
teoretiska utgdngspunkter, ett resultat av att nya melodityper, mojliga att spela pa
instrumentet, redan finns som kognitiva element och att ett nytt musikaliskt ideal ar
forankrat i minniskors kollektiva virdesystem. De tidigaste beldggen visar att drag-
spelet anvindes i mer ansprakslésa sammanhang, som nybérjarinstrument och
forstroelseinstrument. Dragspelets anvindning som dansinstrument dr sakert belagt
forst senare. Varfor accepterades dragspelet som forstréelseinstrument men inte som
dansinstrument under dess forsta tid? Vilka barridrer pd det kognitiva planet kan vi
peka pa som hinder for dragspelet att accepteras som dansinstrument?
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Under 1800-talets tvd sista decennier
birjar dragspelet patagligt att markas
i det folkliga musiklivet. Tre spelmdn i
Skog, troligen omkring 1880. Foto:
Halsinglands Spelmansforbunds arkiv.

Nir dragspelet i dess initialskede konfronterades med den samtida dansmusiken,
dvs. fiolspelminnens repertoar av danslatar, tedde sig detta méte kulturellt omgjligt.
De flesta latar i den samtida spelmansrepertoaren var av en karaktir som inte
passade dragspelets egenskaper. Forsok att spela den giangse dansmusiken pa ett
dragspel skulle i de flesta fall ha slutat med en forvanskning av dansrytmen. Detta
beroende pa att bilgvindningarna pa ett enradigt dragspel ar betingad av melodiken
— till skillnad fran strakforingen pé fiol som ar betingad av rytmiken — vilket skapade
brott p& melodifraserna och gav rytmiskt omotiverade betoningar. En forutsittning
for att dragspelet skulle kunna accepteras som dansinstrument var att det redan
fanns dansldtar i spelminnens repertoar som passade dragspelets speciella egen-
skaper och som samtidigt blivit allmant accepterade som god dansmusik, dvs. infor-
livade som element 1 minniskors kognitiva system.

Polskan hade en helt dominerande stallning i dansrepertoaren och en dartill
knuten bestimd uppfattning om hur musiken till den skulle spelas for att accepteras
som dansmusik. Hir var preferenser for fiolens klang och tekniska mojligheter av tra-
ditionen s vil cementerad att en plotslig forandring genom inférande av ett nytt
dansinstrument, som dartill var musikaliskt begrdnsat, sannolikt ar otdnkbart; den
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musik som var mojlig att astadkomma pa ett dragspel korresponderade inte med det
gangse idealet for god dansmusik.

Emellertid kom polskans karaktir att férandras under 1800-talets senare del, bade
musiken och dansen, under paverkan av mazurkan. Den folkliga dansrepertoaren
tillférdes nya koreografiska monster utifrdn; nya danser tillkom och gamla omfor-
mades under influenser fran borgerliga modedanser. De stora modedansformerna
var vals, polka, schottis och mazurka. (Leffler 1910, s. 201f.; Norlind 1940, s. 112 ff;
Sjoberg 1976; jfr Bakka 1978, s. 991t.)

I samband med denna férindring av dansrepertoaren spreds och producerades
nya melodier anpassade for de nya danserna. Dessa melodier ar uppbyggda av enkel
treklangsharmonik i dur, rytmen &r stadig och markerad och harmonierna vixlar vid
taktskiften. Det enradiga dragspelet dr skraddarsytt for denna typ av melodier, vilka
passar instrumentet rytmiskt, tonalt och speltekniskt. (Jfr Faukstad 1978, s. 451T.)
Det samband vi kan se hiri 4r att med spridningen av nya modedansinfluerade
danstyper skapas forutsittningar for dragspelet att sld igenom som dansinstrument;
det dr forst nar dragspelet blir accepterat som dansinstrument det kan ges mojlighet
att spridas i storre omfattning. Kan denna tidpunkt faststallas? En tidsmassig
vattendelare ar urskiljbar i det lilla empiriska material om dansformer som finns
tillgangligt i traditionsarkiv och topografisk litteratur. Fran 1870-talet, eller omkring
1880, 6kar uppgifterna markant om dansformer som sannolikt har borgerliga mode-
danser som forebild, t.ex. schottis (¢yska, tyska polskan, renlinder). Mitt material visar
att Birgit Kjellstrom har alldeles ratt nar hon hiavdar foljande: »Nar dragspelet kom
till byn, sa var schottisen dar. Utan denna nya, redan vilbekanta repertoar, som lag
sa val till for tidens dragspel, hade handklaverets spridning gétt betydligt saktare.»
(1976, s. 81.) Visserligen finns det beldgg for att polka (hoppsa, hoppsavals) har dansats
pa lekstugorna sedan 1850-talet, men i forhéllande till de tvd dominerande dans-
formerna polska och vals intog polkan en undanskymd plats i dansrepertoaren vid
denna tid.

Spridningen av ett nytt musikaliskt ideal som gav preferenser for harmoniskt
tinkta melodityper i dur, tillsammans med spridningen av borgerliga modedanser,
ar helt avgdrande faktorer for att vi ska kunna forstd varfor dragspelet accepterades.
Detta utgér emellertid inte hela forklaringen. Dragspelet var ju inte oumbarligt for
att dessa melodier skulle kunna spelas. Melodierna kunde utan svarigheter aven
utféras pa fiol, vilket i stor utstrickning ocksé gjordes.

Eftersom anvindningen av musikinstrument alltid sker i ett socialt sammanhang
blir nista steg att fora in analysen i en bred social kontext och koppla den till
fordndringar i samhéllsstrukturen. Handlingsformernas idémaissiga grund har givet-
vis ursprung 1 konkreta levnadsvillkor, vilka i sin tur bestims av samhallsstruktur
och produktionssatt. Mitt antagande dr har att fordndrade sociala forutsdttningar
ocksa leder till forandringar 1 sidana enkla och triviala handlingsménster som bruket

av musikinstrument.

Kontextuella faktorer

Det forefaller som om dragspelet far sitt genombrott och bérjar spridas i stérre
omfattning forst ndr det blir accepterat som dansinstrument. En central friga blir om
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Dragspelet blev tidigt ett vanligt och
uppskattat musikinstrument i ungdo-
mens umgangesliv. Foto: Edsbyns mu-

seum.

de samhiilleliga villkoren for dansen vid denna tidpunkt kan utgéra utgangspunkten
for att forklara dragspelets 6kade invandring. Vad ar det som frimjar respektive
hindrar dansen att komma till stind? Var dessa drivkrafter och aterhallande faktorer
lika under en tid fore respektive efter dragspelets genombott som dansinstrument?
For att fi svar pa dessa fridgor maéste vi forsoka sitta oss in i de villkor och de
alternativ som den grupp hade, som mest frekvent anvande musik och dans, ndim-
ligen ungdomsgruppen. Min tes ar att nar dragspelet pa allvar finner intrade 1 det
folkliga musiklivet, forutsitter denna handelse en strukturfordndring i samhillet,
som dndrar villkoren for ungdomsgruppen och diarmed ockséa for dansen och musi-
kens anvandning.

Dansen hade givetvis ett egenvirde och var omtyckt for sin egen skull; den gav
glidje och avkoppling till ett vilkdnt rytmmonster, en kompensation for arbetets slit
och en omvixling mot vardagen. Tranger vi bakom dessa omedelbara anledningar
till dans framtrader andra mera 6vergripande och djupare liggande drivkafter. Ett
centralt virde hos ungdomsgruppen, som kan sigas utgora det yttersta incitamentet
for dans, var kontakt med det motsatta kénet. Utan denna drivkraft skulle sannolikt
dans inte ha aktualiserats i den omfattning den gjorde.

Ungdomsgruppen, musiken och dansen. Ungdomstiden kan betraktas som en Gver-
géngsfas i livet mellan barndom och vuxenstatus, med en klar inriktning och
mélsittning: att bilda par av individer av motsatta kon, som sedan genom giftermal
skulle ge samhillet nya ekonomiska enheter i form av hushall. Ungdomsgruppens
gemensamma aktiviteter kan karaktdriseras som inledningen till dktenskapet, for att
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tala med K. Rob. V. Wikman (1937). Det var ett centralt virde i bondesamhillet att
bli gift, eftersom naringslivet var baserat pa samarbete mellan man och hustru. »Den
som icke gifte sig, betraktades som halft forlorad, och gamla ungkarlar voro ytterligt
sallsynta» (Erixon 1921, s. 99).

Den sexuella spanningen som réder mellan pojkar och flickor var givetvis en viktig
potential for att driva de bada konen samman for gemensamma aktiviteter.
Ungdomsgruppens aktiviteter utgjorde emellertid inget fritt tummelfalt. Bondesam-
hallet var i sin ideala form uppdelat i en mans- och kvinnovirld, mellan vilka en
kulturell grins var dragen som skar vertikalt genom &lderskategorierna. Mellan den
manliga och kvinnliga sfaren radde ett umgénges- och émhetstabu (Lofgren 1969).
Att offentligt visa fysisk 6mhet mot en person av det motsatta kénet var otdnkbart,
om man ville behélla hedern och inte bli utsatt fér gruppens han och forlsjligande.
Umganget mellan kénen miste ritualiseras for att kunna kringgd tabun och géra
kontakten socialt accepterad. I ungdomens umgingesliv fanns en rik flora av ri-
tualer, som utgjorde en mojlighet att i fasta och institutionaliserade former skapa
kontakt med det motsatta konet. Den mest utvecklade kontaktinstitutionen i Gévle-
borgs lin och i Norrland var det kollektiva nattfrieriet (se Wikman 1937); andra
viktiga kontaktinstitutioner var dansen och leken.

Umgianget i ungdomsgruppen tillhorde festens sfir, om vi tilliter oss att ge
begreppet fest en sadan vid definition som icke vardaglig interaktion mellan ménni-
skor. Den brittiske socialantropologen Edmund Leach ger i en av sina ménga idérika
essder en strukturell forklaring till hur manniskor genom sina fester skapar inter-
valler i det sociala livet (Leach 1961, s. 132ff; jfr 1976, s. 33ff., 78). Han visar att
social tid skapas genom att fest stills mot icke-fest eller vardag. Genom overgangsri-
tualer kan en individ forflyttas frin vardag till fest, frin fest till vardag. Festen
innebdr ett »abnormal condition» — vardagens motsats — da gingse normer och social
kontroll sétts ur spel och ger fritt spelrum for beteenden som annars inte tolereras.
Applicerar vi denna modell pd ungdomsgruppens aktiviteter ser vi att vardagens
umganges- och dmhetstabu slutar att gélla och ger utrymme for fritt socialt umginge
sa snart individen rituellt forflyttas till festtillstindet. Musiken var hir ett viktigt
rituellt redskap. Nar ungdomen samlades och spelmannen borjade spela blev fest-
tillstindet ett faktum; individen lyftes fran vardag till fest.

I sin stravan att skapa social tid var ungdomsgruppen kreativ. Fester iscensattes,
spontana och informella sividl som organiserade och formella, si ofta som
omstindigheterna tillit. Ungdomen kom darfor att prigla mycket av lokalsamhillets
gemensamma festliv, vid arbetsfester, arsfester och familjefester. Vi kan betrakta
ungdomsaren som en period i livet dir en stor mingd social energi dtgér for att skapa
festtillfillen i syfte att para ihop individer av olika kén till blivande makar och
mojliggdra giftermal.

Vikuga redskap och rekvisita i detta festliv var visor, litar och musikinstrument.
Ungdomsaren blev den musikaliskt mest aktiva perioden under en individs levnads-
lopp. Dokumentationen av gehérstraderad musik i Gavleborgs lan, liksom i ovriga
delar av Sverige, visar klart att det dr under ungdomstiden individen tillignar sig
huvuddelen av sin musikaliska repertoar av visor och latar som han/hon sedan bar
med sig genom livet. Denna tid ar ocksd den mest aktiva perioden for spelménnen.
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Dragspelets spridning tillsammans med tillkomsten av dansbanor forbitirade villkoren for ungdomens
dansndjen. Dans pd en dansbana i Stromsbruk, 1890-talet. Foto i privat dgo.

Efter giftermalet var det fi spelmdn som fortsatte att spela aktivt annat 4n till
husbehov.

Dansen betraktades allmidnt som en kontaktinstitution och férknippades darfor
med ungdomsgruppen. Det var socialt opassande att gifta par deltog i dansen annat
an vid bréllop och da dans anordnades pd egen loge — och d& endast nigon enstaka
dans.

Framstillningen ovan har medvetet spant 6ver en vid tidsram med utgdngspunkt i
det forindustriella bondesambhillet. Detta motiveras av att manga foreteelser i detta
sammanhang maéste anses sega till sin natur: konfirmationen som grins mellan barn
och ungdom, dansen och musiken som i huvudsak en ungdomsforeteelse, émhets-
tabuet mellan kénen — dtminstone under den period denna undersékning avser.

Okad social avskdrmning. 1 det forindustriella bondesamhillet bestimdes ungdoms-
gruppens villkor av samhillets patriarkaliska mentalitet och av sjdlvhushallningen
som férharskande ekonomiskt system.

I en lokalt forankrad ekonomi med smé trygghetsmarginaler, baserad pa en hog
grad av sjdlvhushall, blev kravet pa reciprocitet i en rad sociala situationer till en
central norm. Varken bonde eller obesutten kunde dra sig undan detta reciproci-
tetssystem utan att dventyra sin egen existens. Eftersom ungdomsgruppen var
integrerad i detta system satte denna ekonomiska och sociala organisationsprincip
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grinser for de resurser i form av tid och medel som ungdomarna fritt kunde
disponera.

De obesuttnas séner och dottrar, liksom bondernas egna barn, hade en period
under ungdomstiden d& de »tjanade dring och piga» hos nagon bonde. Alla ungdo-
mar oavsett social tillhérighet upplevde darfor sin ungdomstid under liknande
villkor. Tjanstetiden var ett stadium i livscykeln och en viktig period av socialisation
i de ungas liv. Genom lek, dans, nattfrieri och andra kontaktinstitutioner fick
ungdomen former att nidrmare lira kdnna varandra (jfr Sarmela 1969). De fick
personliga relationer till alla inom den egna dldersgruppen i den narmaste omgiv-
ningen, vilket var av utomordentlig stor betydelse i ett samhille som byggde pa
reciprocitet; man skulle foljas &t genom livet, arbeta sida vid sida, byta tjédnster och
omsesidigt bistd varandra. Férutom dessa institutioners socialiserande funktion
frimjade de att giftermél kom till stind och ddrmed att nya hushall bildades, vilket
var socialt énskvirt och sammantaget verkade for samhallets bevarande.

Som pigor och dringar hade de unga att underkasta sig husbondens auktoritet.
Tjanstehjonstadgan foreskrev tjanstetvdng som lopte pa ett &r och tjdnstehjonet hade
dé skyldighet att underordna sig husbonden. A andra sidan skulle tjanstehjonet
betraktas som tillhérande hushéllets kollektiv och behandlas darefter. Det senare
innebar bland annat att bonderna var skyldiga att bista ungdomarna med materiella
fornédenheter och lokal vid lekstugor, vissa tillfdllen under aret. Arbetet, den kyrkliga
seden och husbondens instillning till néjeslivet satte grianserna och inskrankte
tjanstefolkets mojligheter att umgas utanfor hushallets ram till sondagen och enstaka
slankdagar under aret. Mest frekvent var ett informellt umgénge i sma grupper, ofta
med lekar som huvudsaklig aktivitet, men dven dans om dansmusik kunde ordnas.

Flera forskare har visat att évre Dalarna och Norrland, bade pa ett socialt och ett
materiellt plan, skiljer sig frin sodra Sverige, dtminstone fore industrialismens
genombrott (se t.ex. Bringéus 1978). Klassgranserna var hir mindre artikulerade
och relationen mellan husbonde och tjanstefolk mer egalitir, liksom mellan féréldrar
och barn och mellan kénen. Trots en relativt homogen social karaktar mérks dock ett
socialt avstind mellan bénder och jordldsa, som aldrig gick att bortse ifran, varken i
vardag eller fest. Denna sociala skillnad var ofta besljad av samhillets patriar-
kaliska struktur och reciproka umginges- och arbetsformer. Vad som ocksa fanns
dolt hir var att det sociala avstdndet lingsamt 6kade mellan bonder och obesuttna,
paskyndad av en kraftig befolkningsékning med en omfattande proletarisering som
foljd.

Nyare forskning har visat att bondesamhillets omvandling under 1800-talets
senare del inte var ndgon plotslig process utan resultatet av en langsam ekonomisk,
social och ideologisk forandring med rétter i det foregdende seklet (se Lofgren 1980).
Nir trivaruindustrin etablerade sig i norrlandsldnen vid mitten av 1800-talet inne-
bar detta att en redan pidgdende social uppspaltningsprocess paskyndades och att
reciprocitetssystemet gradvis kom att trangas undan som den ledande organisa-
tionsprincipen i det sociala livet som helhet. I ett samtida perspektiv marktes
industrialismens intride patagligt i individens vardagstillvaro och dndrade i ett slag
premisserna for livsuppehéllet.

Hur kom denna nya situation att piverka ungdomsgruppens villkor? Travaru-
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industrin vande sig till alla som Onskade arbete och kunde locka med hoga
dagsverkspriser. Det var inte enbart lénen som lockade ungdomarna bort fran
jordbruket, utan dven den mdjlighet som industrin erbjod de unga att frigora sig ur
husbondevildets sociala grepp. Bade for de obesuttna och bondernas séner innebar
denna tid ett 6kat oberoende fran husbondevildet och diarmed en kédnsla av frihet att
rd sig sjalva. Hur en myndighetsperson i socknen sdg pa denna situation framgar av
ett utlatande i emigrationsutredningen frdn Alfta pastorat:

For fattigdoms skull har harifrin nidppeligen nigon behoft emigrera, ty tillfillena till rikligt
betald arbetsfortjanst ha ej saknats och ha, sirdeles sedan skogsafverkning och flottnings-
arbetet borjade, varit méanga. Till sadant arbete ha ocks& icke blott vanliga arbetare utan ofta
ocksa den besuttna allmogens séner vandt sig ifrdn det jordbruksarbete, som forut gifvit dem
uppehille. Det fria lifvet och den rikliga fortjansten ha gifvetvis varit lockande for de unge, och
sedan de en gang fitt smak for detta arbete, ha de mera ordnade och bundna férhallandena
hemma, dir s6nerna fatt arbeta for klader och foda och en slant d och d4, icke langre behagat
dem; ungdomens naturliga néjesbegér har ock genom den rikliga fortjdnsten stegrats. (Bil. 17,
s. 177.)

Jordbruket penetrerades gradvis av en marknadsekonomi och ett kapitalistiskt pro-
duktionssitt. I konkurrens med industrin om arbetskraften gjorde sig lonearbetar-
systemet gillande ocksa har och det finns darfor anledning att betrakta de som var
anstéllda hos bonderna under denna tid och senare som arbetare (se Rondahl 1972,
s. 61). Men dven om boénderna betalade samma léner som skogsindustrin anségs
industriarbete vara mera tilltalande, vilket ledde till en kidnnbar arbetskraftsbrist
inom jordbruket (Emigrationsutredningen, s. 459, 697f.).

Arbetstillfillen vid skogsdrivningar och sagverk gjorde att befolkningsrérligheten
blev betydande (se Rondahl 1972; Séderberg 1981, s. 581f.). I stora skaror sokte sig
manniskor till skogsbygderna och sagverksdistrikten i lanet, bdde fran de nérlig-
gande socknarna och fran avldgsnare trakter. Allmént kint ar att inslaget virmlan-
ningar och dalkarlar var sarskilt markant under skogsindustrins inledande period.
Under denna tid var de flesta tillfalligt bosatta tillvandrande sdsongarbetare, men
mot 1800-talets slut blev andelen som permanent bosatte sig i omradet allt storre.
En migrationsstudie utgdende frin Soderala socken visar detta med all tydlighet.
Hiér fordubblades folkméngden under perioden 1865-77 och da 4r inte andelen
vandringsarbetare medtagen i statistiken. Vid Ljusne sigverk utgjorde dessa 70 %
av hela arbetsstyrkan under sigverksindustrins mest intensiva expansionsperiod pé
1870-talet, for att decenniet dérefter ligga kring 50 % och senare minska ytterligare
(Rondahl 1972, s. 36, 114).

Hur paverkades livet i byarna nir skogsbygderna invaderades av frimmande
arbetsstyrkor och nir sagverkssamhillen uppstér ur intet befolkade av manniskor
fran avligsna trakter ofta med skiljaktliga kulturménster? Det ar helt klart att
industrialismens intride i bygden péaverkade den sociala integrationen i negativ
riktning. Reciprociteten mister sin sociala och ekonomiska relevans mellan bénder
och obesuttna. I en punktanalys av tre socknar i Hélsingland har Gunilla Kjellman
visat hur denna process konkret speglas i rekryteringen av gister till bondebréllopen.
Det visar sig att mot 1800-talets slut uteslét bonderna bade sitt tjanstefolk och byns
arbetare ur sitt umgéingesfilt, vilket tidigare omfattat hela byn utan social dis-
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kriminering (1979, s. 76 F.). Sérskilt marks ett socialt avstand gentemot inflyttade
arbetare fran annan ort, infor vilka bonderna stod avvaktande och frimmande.

Ur ungdomsgruppens synvinkel marks denna sociala avskdrmning i att det inte
lingre var nigon sjilvklarhet att fa tillgéng till danslokal och materiellt stod fran
bonderna da dans skulle ordnas. Nir reciprociteten upphor att vara en central norm
och ekonomisk nédvindighet for samhillets fortbestand, rycks ocksa existensgrun-
den undan for lekstugan som social institution.

Bénderna far en alltmer avog instéllning till ungdomens dansndjen, sarskilt i de
bygder dir den frikyrkliga vickelsen fatt starkt fotfaste. Det finns inte lingre nagra
sociala vinster att vinta sig av en vilvillig instéllning till traktens ungdomar. Denna
negativa attityd gor lokalfrigan till ett problem. Det ér i detta perspektiv jag tror vi
ska se tillkomsten av dansbanor kring sekelskiftet. Dansbanorna anlades pa behorigt
avstind frin bebyggelsen i byarnas utkant. Pojkarna gick samman och byggde
banorna av ohyvlat virke de fatt till skinks, kopt eller stulit frin nagon bondség.
Visserligen fanns det enskilda bonder som upplit danslokal och var intresserad att
bistd med virke till dansbanorna, men detta ser jag snarare som ett uttryck for
individuell vélvilja an en allman social norm.

Varken béndernas eller de frikyrkliga samfundens negativa attityd formadde
hindra dansen. Danstillstillningarnas frekvens tycks istéllet ha ékat mot 1800-talets
slut, vilket jag nirmare kommer att visa lingre fram i diskussionen om dragspelets
anpassning. Dansens centrala stillning i ungdomens umgéingesliv gjorde att det
alltid fanns en drivkraft att stilla till med dans sa snart tillfille gavs. Som en
konsekvens av ungdomarnas frigérelse frin husbondevildet, blev danstillstall-
ningarna nu bade fler och stérre. Den kraftiga befolkningsokningen bidrog ocksa till
denna utveckling. Det fanns helt enkelt fler ungdomar i varje by an nagon gang
tidigare i historien. I denna situation blev efterfrigan pa dansmusik si stor att
tillgdngen och efterfrigan inte alltid motsvarade varandra. Allt tyder pa att fiolspel-
minnens antal 6kade i absoluta tal, men befolkningstillvéixten gjorde emellertid att
deras numerir sannolikt blev relativt mindre an tidigare, i vilket fall som helst
motsvarade inte deras antal den Okande efterfrigan. Potentialen fanns istéllet i
dragspelet som nu hade blivit kulturellt méjligt som dansinstrument genom sprid-
ningen av en melodiflora och dansformer som passade instrumentet som handen 1
handsken. Dragspelets konstruktion gjorde att ménga hjélpligt kunde lara sig hante-
ra instrumentet pa kort tid och genom ett sjunkande pris, forbéttrad varudistribution
och lénearbetarsystemets utbredning, kunde alla kopa sig ett dragspel utan alltfor
stora ekonomiska uppoffringar.

Dragspelets anpassning

Vi har sett att dragspelet mot 1800-talets slut blev ett vida spritt och frekvent
musikinstrument i det folkliga musiklivet. Men hur stor genomslagskraft hade
egentligen instrumentet? Det hivdas ofta att dragspelets popularitet ledde till att
fiolens stallning generellt forsvagades. Denna forestallning saknar emellertid full
empirisk tickning. Dragspelets anpassning har aldrig problematiserats, utan ansetts
som nagot sjalvklart. Vi méste friga oss: hur kom dragspelets anpassning att se ut?
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Traktens skickligaste spelmin hade alltid foretride att spela pd storlekstugor och storbrollop. Brollop i
Djupa, Undersvik, 1894. Foto: Hilsinglands Spelmansforbund (Hilding Mickelssons, Rengsjo, arkiv).

For att besvara denna fraga maste vi forst granska de strukturella principer som
organiserar manniskors anvindning av musikinstrument vid en tidpunkt da dragspe-
let annu vare sig forekom 1 aktivt bruk eller i manniskors medvetande. Detta i syfte
att lyfta fram ett redan existerande monster for bruk av musikinstrument, vilket
dragspelet senare hade att anpassa sig till. Har avses emellertid endast instrumental-
musikens anvindning i en festsituation, eftersom dragspelets anvandning i huvudsak
kom att begrinsas till festens sfar. Forflyttar vi oss sedan framat i tiden till tiden
kring sekelskiftet, d& det diatoniska dragspelet upplevde sin historiska glansperiod,
blir det mojligt att se pd vilka nivaer i denna struktur dragspelets anpassning var
storst respektive minst, samt fa en forklaring till detta anpassningsmonster.

Festmusikens kulturella organisation

Med hénsyn till yttre form och social kontext kan en antitetisk uppdelning av
musikinstrumentens anviandning i en festsituation géras: ett privat bruk stélls mot ett
officiellt eller offentligt, ett spontant och informellt mot ett organiserat och formellt
(jfr Gustavsson 1978). Ordnas materialet efter denna princip kommer vi att se att
kravet pd musiken, dvs. spelmannens musikaliska fiardighet eller spelskicklighet, att
bli olika pa olika nivder i denna modell. Enkelt uttryckt sa stiger kravet pa spel-
skicklighet med graden av festens organisering och kravet pa formellt beteende fran
festdeltagarna.

Spelskicklighet kan inte métas, men existerar likafullt i méanniskors erfarenhets-
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virld i form av virden och ideal om hur instrumentalmusik bor framforas; spelskick-
lighet 4r ingen absolut kvalitet, utan en relativ, definierad av kulturen. Definitionen
av spelskicklighet kan darfor uppvisa avsevirda skillnader mellan olika sociala
grupper och regioner. Att det var av kulturell betydelse att gora skillnad mellan olika
spelmins spelskicklighetsnivéer visar de folkliga klassificeringarna av spelmén i olika
kategorier.

Man skilde mellan skickliga spelmin, storspelmén och simre spelmén. De senare spelade pa
hemmadanser pa logar eller efter vigarna, p& nagon bro eller 6ppen plats. Storspelmédnnen
anlitades vid storre festligheter, t.ex. bréllop. Byarna hade sina lekstugor och dar spelade
byspelméinnen vilka sillan anlitades utom byn. Sockenspelménnen daremot anlitades i hela
socknen och ansags skickligare dn byspelmannen. (Widholm 1974, s. 226.)

Gamla spelmin fans i ndstan varje by, s.k. byspelman. Det fans dven de som voro specialister
pé musikens omride ... De vanliga byspelmannen spelade pé alla danser mot att de fick sprit
eller ndgon ging spelpengar. Men d det gillde storre danser ssom vid bréllop, juldanser &
dylikt di tingades nigon af de mera framstdende spelmidnnen som mot i forhand uppgjord
ersittning skotte om musiken. (EU 19135, Valbo.)

Uppgifter om spelskicklighet ligger implicit i de olika benamningarna pa spel-
minnen. P4 detta sitt kan vi avlocka uppteckningar och andra killor information om
spelminnens spelskicklighetsniva utan att det explicit framgér.

Vi méter i uppteckningsmaterialet en tydlig polarisering mellan socknens skick-
ligaste spelmén: storspelman, brollopsspelmin, sockenspelman, masterspelmédn — och mindre
skickliga spelman: byspelman, lekstuguspelmin, reservspelman. For att beteckna spelmén
pé den lagsta spelskicklighetsnivan, ofta utan status som spelman, kommer i fortsétt-
ningen termen husbehovsspelman att anvandas.

Uppteckningarna ovan visar att spelskickligheten var en viktig princip efter vilken
grinserna for olika spelméns aktivitetssfarer och kompetensomraden drogs upp.
Storspelmannens kompetens motsvarade alltid eller var stérre dn de krav som
festtillfillet stillde, oavsett karaktiren pa festen. Byspelmannen och husbehovs-
spelmannen hade diremot sina verksambhetsfilt mer eller mindre begridnsade pa
grund av bristande musikalisk fardighet.

Med spelman kommer i det f6ljande att avses musiker av manligt kon. Festen var
spelminnens verksamhetsomrade; festen tillhérde den offentliga sfaren, vilken sam-
tidigt var mannens aktivitetssfar. Det ar darfor vi sillan far se kvinnor upptrada som
spelmin utanfér hemmasfiren, den vérld dar kvinnorna rddde. Musikinstrumentet
som anvindes i den offentliga sfiren — fiol, nyckelharpa, klarinett och dragspel —
forknippades si starkt med mannen att det var rent av opassande for en kvinna att
spela nagot av dessa instrument. Cittra och gitarr som tillhérde hemmasfaren blev
diremot typiska kvinnliga instrument, men flyttades dessa instrument till den offent-
liga sfiren och anvindes till dans, var det i allmanhet méan som trakterade dem.

Fiolens anvindning i det forindustriella bondesamhdllet

I det forindustriella bondesamhillet var fiolen det musikinstrument som helt domi-
nerade i festlivet. Genom att granska de situationer dér fiolen kom till anvindning
kan vi komma 4t generella principer for bruk av musikinstrument i festens sfar. Det
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ar viktigt att detta gors, eftersom vi hiarigenom kan lyfta fram det ménster dragspelet
senare hade att anpassa sig till. Utifran strukturella likheter med avseende pa
organiseringsgrad och kraven pa spelmannens musikaliska fardighet, kommer de
olika brukssituationerna att sammanforas till gemensamma grupper eller idealtyper.

Forstroelse. 1 man av tid och tillgang till musikinstrument var det ménga, fore-
tradesvis pojkar och méan, som utan nagra andra ambitioner dn for eget néjes skull,
spelade fiol till husbehov. »Ha fandes ju manga som spela lita men ha va ju int sakt
hé va riktiga spelmandrén f6 dé», uppges det fran Hedesunda (ULMA 20549). Fran
Ovanaker finns en liknande uppgift: »Gott om spelman har det kanske aldrig funnits,
men litet var kunde forr konsten att hantera fiolen» (EU23320). (Jfr Widholm 1974, s.
223, 226.) Regeln tycks vara att dar det fanns tiligang till instrument kom de ocksa
till anvindning, om 4n pa en lag ambitionsniva.

Husbehovsspelandet kan karaktiriseras som ett musicerande pa ldg ambitionsniva
hos utévaren. Musiken framfors 1 slutna privata kretsar med ansprakslésa krav pa
spelskicklighet fran omgivningen i de situationer da musiken aktualiseras, t.ex.
under lediga stunder i hemmet, dringkammaren, skogskojan och vid pojkarnas
»utpagang».

Spontan dans. Nar ungdomarna var fria fran arbete s6kte de sig samman. Pojkarna
samlades »ute pa byn», ofta till fasta motesplatser dit ocksa flickorna sa smaningom
kunde infinna sig. Fanns det bara tillgang till musik och en lamplig plats att dansa
pa kom dansen snart igang.

Séndag var den veckodag ungdomen oftast kunde komma tillsammans. Dans pa
en lordag forekom sillan; det var socialt opassande. Efter avslutat arbete pa lérdags-
kvillen skulle helgfriden infinna sig, som varade fram till hogmissans slut pa
sondagen, da det enligt folklig sed blev tid for umginge utanfor hushallet.

Vid dessa spontana och informella danstillstallningar hade man inga ansprak pa
vare sig dansmusik eller dansplats. »Da kunde man dra fram en spelman fran hopen
av niarvarande. Han dugde bra dven om han inte var sd duktig, bara han hade lite
takt» (Widholm 1974, s. 229). Dansens centrala stallning i ungdomens umgéngesliv
gjorde att man skapade danssituationer sd ofta man kunde med de resurser som om-
givningen for tillfallet kunde erbjuda.

Trots de ansprakslosa kraven pd dansmusiken var det inte manga som klarade
uppgiften att svara {or en musik det gick att dansa efter, atminstone inte nagra langre
stunder. Det var darfor vanligt att spelman saknades och istallet fick ndgon i
gruppen tralla eller sjunga till dansen, eller s& néjde man sig med att leka lekar —
»gora lekan» (se t.ex. Widholm 1974, s. 211, 237).

Under sommaren tillhérde besok pa fabodvallarna ungdomens helgnéjen. En f. d.
bojanta fran Ovandker berittar att »samlades négra jantor fran nirliggande vallar
med sina fastmin och kom ndgon spelman med till oss, da var vi inte sena med att
stélla till med en svingom i stugan» (Clahr 1963, s. 191). Inga stora krav stilldes pa
en »bovallsspelman», utan han ansigs duga bara han hade »bra takt» (Widholm
1974, s. 227).

Dansen var mest frekvent under sommaren och hosten di det var liatt att finna
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passande dansplatser. Vintertid var lokalfragan svarare att 16sa, varfor ungdomens
dansndjen till stérre delen ldg nere under denna arstid. Spontan dans kunde under
vintern forekomma 1 dringkammar och pigbodar da tva, tre eller fyra par var
samlade och dansmusik fanns att tillga. Likasa har spontan och informell dans
forekommit vid s. k. fredagsvak eller oppsittarkvillar under vintern.

Dans i samband med livscykelriter, arbetsfester och hdgtider under aret visar sig,
efter en narmare granskning, ofta vara informell och spontan till sin karaktar, trots
att manniskor samlats under mer eller mindre formella och organiserade former.
Bade musiken och dansen var ett sekundirt inslag och nagot utéver ritualens
ndédvandiga och obligatoriska element; ritualen var inte beroende av musiken och
dansen for sin existens. Vid valborgsmassofirandet var eldarna och larmande ljud de
centrala elementen, vid trefaldighet kélldrickningen, vid kryckesstat resningen av
lysningstraden, for att ge nagra exempel — musik och dans forekom da om forutsatt-
ningarna fanns, annars inte (Bringéus 1969; Ejdestam 1944; Granberg 1934).

Andra exempel finner vi i de fester som forekom som avslutning pa kollektiva
arbetsinsatser. I de fall da ungdomen deltog i arbetet sag de alltid den efterféljande
festen som ett tillfille att fa dansa. Fanns det nagon spelman i arbetslaget blev det
alltid dans — men ofta uteblev den. »Dans som avslutning pa arbeten har icke
forekommit i nagon stérre utstrackning. Efter slattern forekom dock dans — den var
icke obligatorisk», heter det i en uppteckning fran Ovanédker (EU 22939).

Organiserad dans utan traktering. Onskade man forsikra sig om att dans skulle
komma till stdnd, ordnades med spelman och danslokal redan i forvag. Dessa enkla
organiserade danstillstillningar, som allmént kallades lekstuga, arrangerades sa ofta
som omstiandigheterna tillat. Tillgngen pd spelmédn och danslokal begransade
emellertid frekvensen. Under sommarhalvéret da logar, lador e. d. kunde anvindas,
forekom denna typ av danstillstallning varje séndag i de byar dar det fanns spelman.
Vid midsommar var det obligatoriskt att dans anordnades under helgens alla dagar.
Danstillfillena kunde d& bli s& frekventa att utbudet pa spelmdn inte motsvarade
efterfrigan. Andra tillfillen da det alltid forekom dans i mer organiserade former var
vid s. k. storhelger eller storbogispen pa fabodvallarna, vid auktioner och pa sldttmandag
som var en gemensam slénkdag for dringar och pigor efter avslutad slatter. Under
vintern diremot forekom lekstuga bara nagon enstaka ging, och d& i manbyggna-
dens herrstuga (nystuga).

Stravan tycks ha varit att samla s manga som mgjligt av de ungdomar man var
bekanta med i grannskapet. Genom att ga samman med grannbyarnas ungdom blev
det bittre forutsattningar for dansen: fler deltagare och battre kvalitet pa dansmusi-
ken. Sannolikheten att det bland festdeltagarna skulle finnas en duktig spelman
okade med ett storre rekryteringsomrade. De byar som kom samman f6r lekstugor
tycks overensstimma med indelningen i husférhérsrotar.

Organiserad dans med traktering. Vid nagra enstaka tillfillen under aret anordnades
s. k. storlekstuga eller hopanjdasspe — senare dven kallad bjudningsbal och hop-
laggningsbal. P4 dessa danstillstdllningar var det alltid nagon form av traktering som
deltagarna gemensamt bidrog med, eller ungdomslaget i den by som organiserade
dansen.
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Det fordrades en gemensam insats och noggranna forberedelser for att stilla till
med storlekstuga. »All ogift ungdom skét ihop matvarer; fisk & gryn & varjehanda.
Dom skulle ha brannvin & socker & kaffe & lejde spelmdn» (ULMA 2284, Arbri).
Spelmannen, eller spelmannen, ofta utanfér byns egna led, engagerades i god tid i
forvag. Har var spelskickligheten och det sociala anseendet hos spelmannen viktiga
faktorer. Detta understryks i en uppteckning frin Arbra: »I bygden namnkunniga
spelmén hade alltid féretrade att spela pa bréllop och hopanjisspen» (ULMA 9373).
Sarskilt viktigt tycks detta ha varit vid julens storlekstugor. Juldansen var en fast
institution i bondesamhallet vid 1800-talets mitt och utbredd 6ver hela lanet. Seden
pabjod bénderna skyldighet att bista ungdomen med lokal och materiella fornéden-
heter till festen.

Danstillstallningar med traktering i nagon form forekom ocksé vid andra tillfillen
under dret, men di under mindre pretentidsa former 4n juldansen: trettondag jul,
tjugondag jul, mickelsmiss, ndgon gang under sommaren, samt vid »slankveckan»
pa hosten i samband med att nytt tjanstefolk installerades i gardarna. Vi ser att
denna form av danstillstallningar ar forlagd till lugnare perioder under arbetsaret,
till tider av mycket ledighet och fyllda matforrad.

Storbrollop. I bondesamhillet finner vi den mest organiserade formen for anvand-
ning av musikinstrument i de stora bondebréllopens ritual. Spelméannen hade hir en
central uppgift: de skulle med sin musik vara i handelsernas centrum och kommuni-
cera varje ny fas i brollopet: ankomst, maltid, gavogivning, brollopsdans etc. Vi
forstar att det var en kravande uppgift som fordrade en stor spelskicklighet och lang
musikalisk erfarenhet.

Bondebrollopen rackte vanligen i tre dagar, de riktigt stora en hel vecka. Ett
bondebréllop var en formoégenhetsmanifestation med méanga inbjudna, stort antal
matritter och ménga brollopsfunktionirer. Spelmannen var hir viktiga rekvisita for
att ge brollopet hog status. »Man indelade gédrna brollopen efter de spelmén, som
funnits pa giastabudet» (EU 23320, Ovanéker). Vardfolket stravade alltid att f& en sa
skicklig och socialt ansedd spelman som mdjligt. I regel anlitades tvd spelmin till
bondebroéllopen, ibland flera. Spelménnen betalades olika beroende pa hur skickliga
de ansags vara. En ansedd brollopsspelman kunde rikna med en betydande ersitt-
ning efter en bréllopsspelning, som darmed blev en viktig biinkomst for honom. Fran
Valbo berittas att »vid brollop sa erholl spelmannen s. k. forning, bestdende af mat,
brinnvin, 6] och 4dven pengar. Vid stérre brollop sé fingo de sd mycket mat att de
hade darav i ménader» (EU 19135).

Bréllopen hos mindre vilsituerade grupper var betydligt mer ansprikslésa och
fangade darfor sillan folkminnesupptecknarnas intresse. Nagra uppteckningar hjil-
per oss dock att fa en viss inblick i brollopsfirandet hos smabénder och obesuttna.
Fér smabénderna var ett kalas i samband med giftermélet en social och kulturell
nodvindighet for att understryka sin status som bonde. Den sociala prestigevinsten
stalldes mot den ckonomiska forlusten (jfr Kjellman 1978). »Alla som gefta sig,
skulle ha bréllop, om dom s& skull va skylln allt me dom leva» (ULMA 8089, Arbra).
Bland de jordlésa samhillsklasserna var det vanligt att festen uteblev i samband med
giftermalet, eftersom man varken hade rad eller tillgang till nigon passande festlokal.
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Det verkar dock som om ambitionen alltid har varit att d&tminstone ordna ett mindre
kalas med enkel fortiring och dans. Festen fick mer karaktiren av en informell
séndagsdans an ett vilorganiserat och formellt storbrollop. Kravet pa spelmannens
skicklighet anpassades darefter.

Genom att betrakta spelmannen ur en instrumentell aspekt framgar att hans spel-
skicklighetsnivé och anseende var betydelsefulla faktorer for att bestimma brollopets
status och dirmed virdfolkets sociala prestigevinst. For bondeklassen var darfor
storspelmannen en viktig institution for att kommunicera klassvirden och egen-
domsvirden, och diarmed markera sociala granser. Med stora tributer knot bon-
derna storspelmannen till sig, vilket de jordlésa hade sma ekonomiska mdjligheter
till.

Strukturella drag. Efter att ha granskat fiolens anvindning i det forindustriella
bondesamhillet, kan vi se nagra strukturella drag for bruk av musikinstrument i en
festsituation.

Eftersom musiken &r ett festelement som bidrar till att gira festen, ser vi ett intimt
samband mellan festens och instrumentalmusikens yttre manifestationer. Vid en
spontan och informell fest blir ocksd musikinstrumentens anvindning spontan och
informell; vid en organiserad och formell fest blir anvindningen organiserad och
formell. Det ar inte bara musiken utan hela floran av festelement, inte minst
kliderna, som fir en helt annorlunda karaktir beroende pa festens formaliserings-
och organiseringsgrad. Samtliga brukssituationer kan hierarkiskt ordnas mellan
ytterpolerna i denna modell utefter en glidande skala med hinsyn till graden av
organisering och formalisering.

Festen uppstiar genom en interaktion mellan ménniskor, och vi har sett att det
numerira underlaget ir av betydelse for festens utformning. Siledes kan vi ligga
mirke till att spontana fester ofta uppstér i en trangre krets av nira bekanta och kan
karaktiriseras som privata, medan de organiserade festerna dr praglade av en storre
oppenhet for manga fler att deltaga och kan karaktiriseras som offentliga eller
officiella. Storbréllopet kinnetecknas just av denna sociala 6ppenhet och offentliga
pragel.

Det rader en visentlig gradskillnad mellan de tva ytterpolerna i modellen vad
giller frekvensen. De spontana festerna uppstar med en tydlig kontinuitet under aret
och blir darfor hégfrekventa, medan de organiserade festerna arrangeras i intervaller
pa vissa forutbestimda tidpunkter. Detta géaller ocksd brollopen som var férlagda till
bestimda tidsperioder, anpassade till arbetsaret. De oférberedda festerna kom darfor
att fd en vardaglig prigel, medan de stora organiserade festerna blev mera arti-
kulerade som vardagens motsats.

Beskrivningen av fiolens olika brukssituationer har klart visat att karaktiren pd
festen bestimmer kraven pa spelmannens musikaliska prestationer. Spelmannen kan
grovt ordnas i tre kategorier: husbehovsspelmin, byspelmidn och storspelmén.
Spelskickligheten avgjorde granserna for deras verksamhetsfalt. Har var husbehovs-
spelmannens och byspelmannens potentiella omrade mer eller mindre inskrankt,
medan storspelmannens kompetens gjorde att hans verksamhetsfilt saknade gréanser,
4tminstone inom hemsocknen. Storspelmannen tillhorde den organiserade, starkt
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I skogsarbetarkojor och flottarbaracker berikade dragspelet fritiden och gjorde instrumentalmusiken mer
frekvent an tidigare. Foto: Ljusnans flottningsforenings arkiv, Landsarkivet i Harnisand.

formaliserade och offentliga festens sfir, vilket forklarar bondesamhillets syn pa
spelmannen som en symbol for det hégtidliga.

I en diskussion om dragspelets anpassningsmonster blir modellen som skisserats
hér viktig som utgangspunkt; den ger oss en bild av de strukturella forutsdttningarna
for dragspelets anpassning ndr instrumentet borjar spridas under 1800-talets slut-
skede. Genom att granska dragspelets anvandning vid en senare tidpunkt, da det var
vil etablerat i det folkliga musiklivet, blir det méjligt att se hur anpassningen kom att
se ut.

Dragspelets anvindning vid tiden kring sekelskiftet

Dragspelet som husbehovsinstrument. Med spridningen av massproducerade musikin-
strument som munspel, dragspel, cittra och gitarr, blev det i1 betydligt storre ut-
strackning an tidigare vanligt med instrumentalmusik i hemmen och andra smé och
slutna miljoer.

Manga informanter minns musikstunder i barndomshemmet da fadern eller sys-
konen spelade dragspel, ofta enkla vismelodier, som man ibland samtidigt sjéng till.
Musik var ett uppskattat inslag i umginget mellan ménnen under helgerna. De som
kunde traktera fiol eller dragspel hade d& ofta sina instrument med.

Det var sdna hir spel i varannan gard da. A dom satt & spela om kvillarna, & uta &. Det var
sallan det var friga om nén dansbana, men pi den tin skulle de spela i girdarna nir dom hade
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sprit ... »Spela en bit, spela en bit», lit det nir dom hade na supar. (SVA BB 3349,
Hamrénge.)

Bland géardarnas tjinstefolk, bland skogsarbetare, flottare, rallare och sjéman,
arbetarkategorier som var hinvisade att arbeta, bo, ata och tillbringa sin fritid
tillsammans under en lingre tid, uppskattades alla former av underhéllning: kort-
spel, historieberittande, olika styrkeprov, vissdng och instrumentalmusik, nar sadan
kunde erbjudas. Dragspelet berikade fritiden i dessa miljéer och gjorde instrumental-
musiken mer frekvent én tidigare.

Nya ritual kan mirkas i festlivet, medan andra forsvinner. Festlivets fokus kom nu
att forskjutas mot individualiserade livscykelriter frin att tidigare ha dominerats av
kollektiva fester knutna till arets hogtider och arbetsédret. »Fodelsedagsfirandet ar ett
exempel pi en sddan ny livsrit som forst mot 1800-talets slut och bérjan av 1900-talet
blir allmin bland bénder och arbetare», skriver Orvar Lofgren (1979, s. 38).
Fodelsedagsfirandet skedde i smi slutna kretsar av nara umgangesvanner. Ofta
skedde uppvaktningen med musik, om det var ndgon i vinkretsen som spelade négot
instrument. »O s& roligt vi hade d& vi gick genom gatorna. Sedan vi kom fram,
brukade vi sjunga och jag spelade gitarr eller dragspel», beréttar en kvinna om sin
ungdomstid i Gavle (ULMA 17568). I dessa sammanhang da anspraken pd musi-
kens kvalitet var lagt stillda, forekom det ldngt in pa 1900-talet att diatoniska
dragspel anvindes.

Lirdagsdans och dansbanor. Jamfor vi de tvé tidssnitten vad galler de formellt enklaste
typerna av ungdomens dansndjen, sd ar négra forindringar slaende: frekvensen
situationer d& dans aktualiseras okar, dragspelet blir det mest frekventa dans-
instrumentet, dansbanor byggs och blir de vanligaste dansplatserna.

En viktig foljd av munspelets och dragspelets spridning var att behovet av
dansmusik nu kunde tillgodoses i storre utstrickning an tidigare, atminstone i de
situationer dir kraven pa dansmusiken inte stilldes alltfor hoga. I en uppteckning
fran Arbra kan vi utldsa att anpassningen var stor till situationer dér tidigare trall
och sing utgjort dansmusiken: »Inna ménnspelene & dragspelene kém hit, sd satt jag
ménge sondasskvillar & sjong te dans. D3 hinde att d4 som stog & sag pa hogg i &
sjong péllsker & vallsar & hér sém var» (ULMA 8677).

Nir ungdomen var ledig och samlades, sdg man alltid till att det blev en stund for
dans om dansmusik fanns att tillgd, »och alltid fanns det att uppbringa en dragspela-
re och i nédfall en munspelare» (EU 35405, Gavle). »Vi dansa bara det vart nara.
Alltid var det ndn som sprang hem efter dragspelet at mej. Da skulle jag spela»,
berittar en dragspelare frin Voxnabruk (SVA BB 2348). Fran en sagverksort uppges
att »som dansplaner sa fick kajer & broar, ja till och med bara marken tjanstgora. Sa
var det vid alla sigverk efter kusten. S& nog fick man dansa bara man fick tag 1 ett
dragspel och négra téser» (EU 37744, Segersta).

Vinterns fredagsvakor eller oppsittarkvallar diar den informella och spontana
dansen och framforallt leken var vanliga inslag, blev kring sekelskiftet allt sallsyn-
tare. »En sak som brukades var oppsittarkvillar eller s kallade Fredagsvakor ...
Dessa var fore 1900-talet. Lekar forekom visserligen sednare men 6vergick alltmer till
Dragspelsdans ...» (EU 37583, Ljusdal). Fran Bergsj6 beskrivs forindringen pa
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foljande satt: »Senare blevo dessa fredagsvakor flyttade till 16rdagskvillarna, men
kallades #ndd en tid framidt for fredagsvakor. Sa smaningom blev nog dansen
huvudsaken dessa kvillar och da blev det 16rdagsdans» (EU 27982).

Danslokal var emellertid inte alltid s latt att ordna under vinterhalvaret. »De va
nén faikskammare, ndn lagardskammare, som var tre kvadratmeter kanske, i golvyta.
Men dansa lite and&, p& de rum som fanns. De va ju inte s manga», berdttar en
dragspelare fran Sorvilje 1 Ljusdal.

Dans pa lordagskvillar, och ofta ocksa pa onsdagskvallar, den s. k. lillfriarkvallen,
var ett bruk som nu bérjade bli vanligt, for att under 1910-talet helt sla igenom. Den
vanligaste dansplatsen vid sekelskiftet var dansbanan, som nu fanns i alla socknar 1
lanet; de forsta tillkom i nagra socknar i mitten av 1880-talet.

Den goda tillgangen pa dansmusik sedan dragspelet fatt spridning, tillsammans
med tillkomsten av dansbanor, gjorde att en danssituation alltid foreldg sa snart
ungdomen var ledig och samlades pa lordagar och séndagar. Dans var sd vanlig
under helgerna, &tminstone sommartid, att man redan pa férhand kunde rikna med
dans p& dansbanan utan att det tidigare blivit bestamt. Vanligt var att ungdomarna
forst samlades pd en plats 1 byn for att sedan i samlad tropp ga till danshbanan med
spelmannen i titen.

Trots att frekvensen dansmusik 6kade Overensstimde inte tillgangen alltid med
efterfrigan; dansen fick manga ganger utebli pa grund av att det just for tillfallet
saknades spelman. Alla forsok gjordes da for att mobilisera nagon spelkunnig i
nirheten, dven om det blev frigan om barn och dirmed uppmuntran till brott mot
gillande normer; barn tillits under inga omstandigheter att deltaga i ungdomens
dansndjen innan de »gatt och last». For barnet var det frestande att géra debuten
tidigare, sarskilt nar det genom sitt musikaliska kunnande blev stéllt i handelsernas
centrum och belonat med »skrammelpengar» for sin insats, vilket var nagot storartat
for ett barn som kanske aldrig tidigare tjdnat nagra pengar. Flera av mina infor-
manter minns med vilken stolthet de spelade till dans forsta gangen.

Forsta gdngen jag spela pa dans d& vare en till & jag som smet dit, olovligt. Han va gamlare dn
jag — tva ar. Han hade dé rattigheter a ga dit. Jag var bara elva jag. A sa nir vi kom dit, da
direkt som dom fick se mej &kte jag fast te att spela.Jag fick sitta & spela ndstan hela tiden jag
... Jag minns jag fick nénting pé tre kroner, & jidra anacka va da va duktigt. (SVA BB 2358,
Bollnis.)

Dom skulle ha dans hir borti Skatens ... A sa fick dom ingen spelman. Dom hade lov pa en
spelman. Aldsta pojken Olle kom cyklandes hem till oss. Sa tog han dragspele & mej pa ramen
han. (SVA BB 1297, Delsbo.)

Ungdomsgruppen kunde ocks& visa sin uppskattning pa andra sitt an genom att
skramla spelpengar. En dragspelare frin Voxnabruk berdttar att han fick lana ett
stort »magdeburgerspel» av ungdomarna pa bruket, eftersom hans eget inte var i
speldugligt skick. »A jag satt & tjomma 4 spela hela natten. Sen da dom sluta — det
var mot morronsidan det. *Nu sluter vi, nu gr vi hem a nu far du spele’, sa dom. A
du vet, jag vart en karl. Jag vart en stor karl jag d&. D4 fick jag ett riktigt dragspel»
(SVA BB 2348).

De flesta som under ungdomstiden och senare i livet spelade dragspel och fiol,
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bérjade spela redan som barn. S snart barndomen var passerad genom kon-
firmationen, togs denna potential tillvara i ungdomens umgangesliv.

Det finns ménga uppgifter om att ungdomen i de byar dir spelman ofta saknades,
forsokte forebygga en bristsituation pa dansmusik genom att se till att en av byns
egna pojkar lirde sig spela. Man tog ett kollektivt ansvar for detta genom att
gemensamt satsa medel for inkop av dragspel, s.k. skrammelspel. Den som ville lara
sig spela, eller redan kunde men saknade spel, blev pa detta sitt tillgodosedd med
instrument.

De va ett jikla te ljud i de dir gamle magdeburgerdragspelen. I regel var dom trekdrig. Jade
va ett sabla ljud, men de holl inte mer 4n en helg nastan. De va bara papper i bilgen. Sa de
bruka skramla te varje helg. De kosta atta kroner ett sant dar magdeburgerspel. Da skramla
dom om dom skulle g4 te en fibovall. P4 méndan da lag ju dragspele i en skrothég. (SVA BB
1297, Delsbo.)

Fran Osterfirnebo berittas att i byn Osterbor kom alla pojkarna Gverens om att lira
sig spela dragspel och dirmed garantera tillgangen till dansmusik.

D4 hjalptes dom &t och bygga en dansbana, och s& képte dom ett dragspel, ett magdeburger,
enradigt. Fér att betala det dir dragspelet sa fick dom satsa en slant var for att klara opp den
dir affiren. Sen si fick det dir dragspelet ga i gardarna, undan for undan, dir det fanns
grabbar. Och dom skulle lira sig allehopa, si att dom sen skulle kunna bytas om vid
dansbanan, si att inte bara en skulle behéva sitta och spela. (SVA BB 3330.)

Trots att akut brist pA dansmusik kunde uppsté lokalt och vid vissa tillfallen, ar det
allmanna intrycket for perioden att antalet individer som pa olika spelskicklig-
hetsnivier trakterar musikinstrument Skar. Spelkunnandet var s utbrett att det i
varje trakt fanns en potential som garanterade tillgangen till dansmusik i de flesta
situationer d& dans aktualiserades. Vid mindre danstillstallningar inom byn kunde
det forekomma att pojkarna tog delat ansvar for dansmusiken, som framgatt av upp-
teckningen ovan, si att alla fick mojlighet att dansa. »Fér nir den ena sluta — ploste
frdn se — vare en annan som tog ve bara», berittar en dragspelare fran Arbra (SVA
BA 179). En annan konsekvens av det utbredda spelkunnandet var att dansen séllan
avstannade di spelmannen vid de mer formaliserade och organiserade danstill-
stillningarna tog en paus. Det fanns alltid nigon bland dansarna som kunde nagra
latar pa dragspel och samtidigt var villig att stélla upp som pausmusik. Att spel-
mannen spontant avléstes pa detta sitt var snarare regel in undantag vid ungdo-
mens egna danstillstdllningar.

Liksom tidigare var det fortfarande endast en ensam spelman som svarade for
musiken i de flesta danssituationer. Dansinstrumentet var vanligen dragspel eller
fiol. Vid gynnsamma tillfillen hinde det att flera spelmin stillde upp samtidigt; de
spelade da tillsammans i olika instrumentkombinationer. »Det var alltid nan fiol.
Det kunde vara tva fioler och dragspel, eller tva dragspel och tre dragspel och sd dér
— som det passade det» (SVA BB 1297, Delsbo).

En skicklig fiolspelman var alltid efterfrigad som dansmusiker, men de var
emellertid alldeles for fi till antal for att motsvara efterfrigan pd dansmusik.
Dragspelet gjorde det méjligt for manga fler individer att lira sig spela en dansmusik
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Dragspel och fiol var en vanlig instrumentkombination till forstroelse och dans vid tiden kring sekelskiftet.
Foto: Hilninglands Spelmansforbunds arkiv.

som kunde accepteras av ungdomsgruppen, och dirmed kunde efterfragan och
utbudet battre balanseras mot varandra.

Eftersom det pa dragspel var lattare dn pd fiol att na en spelskicklighetsnivd som
motsvarade gruppens krav p& dansmusik vid enklare danstillstillningar, blev drag-
spelet det vanligaste dansinstrumentet i dessa sammanhang. Till dragspelets for-
tjanster horde ocksé instrumentets kraftiga ljudstyrka, vilket var en férdel vid utom-
husdanserna. Emellertid betydde inte detta att man konsekvent valde dragspelet fore
fiolen. Valsituationen vid de flesta tillfidllen var att om dragspelet inte accepterades
som dansinstrument uteblev dansen i brist pd spelman. Man foredrog en dragspelare
som kunde hélla en siker dansrytm framfor en mindre skicklig fiolspelman med fa
latar pd repertoaren och en orytmisk strakforing. Om spelmannen inte kunde s
manga latar eller »inte riktigt spela ut ldten» kunde man acceptera. Daremot var
kravet odiskutabelt att »takten» skulle vara stadig att dansa till. Om en dragspelare
fran Alfta finnskog, Furemo-Josef, berittas: »Han var bra & spela pa satt a vis ... Det
var bara ett fel pd han: Han kunna inte bitarna ni riktigt, men spela bra takt, 4 de
gick a dansa» (SVA BB 2363, Bollnis). Fran Firila heter det: »Enradigt dragspel
fanns har och var i alla byar ... De va diligt allting di. Huvudsaken da va nat att
hoppa etter» (SVA BB 1066). Fanns det bdde en dragspelare och en fiolspelman med
en spelskicklighet som motsvarade gruppens krav var det sjalvklart och énskvért att
de spelade tillsammans, om de kunde hitta gemensamma latar.

En dragspelares verksamhetsfilt kom att omfatta, forutom lérdags- och sondags-
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danserna, fester vid vissa hogtider och arbetsfester dar det tidigare ofta ratt brist pad
dansmusik. Fran Ovanaker berittas att vid Valborg hande det ibland »att man hade
fiol och dven dragspel med till valborgsmassoeldarna, dar man spelade lustige och
sprittande musikstycken» (EU 12808). Andra tillfallen d& musikinslaget ofta var av
informell karaktir och dar dragspelet tidigt kom att anvindas i stor omfattning var
vid ungdomens helgbesok pa fibodvallarna samt vid slatterkalas och andra fester i
samband med ett arbetes slutforande. Som vi sett tidigare stilldes inga stora krav pa
spelskickligheten hos en »bovallsspelman». En f.d. bojinta frén Delsbo berittar
hdarom: »Da det vart helg d& bruka vi bju ungdomar. Vi hade varsinna janter som
kom. Vi behéva inte bju pojkarna for dom kom anda dom. Dom hade spel ma se ...
For vi va val gla vi da om da kom nin mai ett dragspel & gnarska lite» (SVA BB
3329).

Dragspelet anvandes ocksa flitigt vid de stora fibodfesterna under sommaren.
Midsommaren pa fabodvallen innebar en skarp kontrast mot bojintornas vardagliga
tillvaro, »ty da infinner sig byns manliga ungdom mangrant, medférande dragspel,
vilket verkade uppmuntrande mot den forut litet enformiga vardagen» (ULMA
8424:1, Arbra). Fran Ovanéker berattas foljande harom:

Da fick man fatt pa nigot dragspel och en spelman, samlades pa ndgon plats och drog sedan
under skratt och glam upp till faboden ... Ménga ganger kunde det hinda, att man i nigon
omtyckt fabodvall som lag lagligt till, frampa midsommaraftonens kvill kunde héra komman-
de dragspel fran alla fyra viderstracken. Musiken blev litet ojaimn pa grund av svarigheten for
spelminnen att gd pa de steniga vigarna, och litet d& och d& »tjoade» man hégljutt for att
fabodvallens flickor skulle héra, att man var i antdgande. (EU 14196.)

Eftersom alla ungdomar i byarna gick till fabodvallarna vid de stora fabodfesterna
och »de flesta hade musik med sig», blev ocksd efterfrigan stor pd spelmin och
kraven pa spelskicklighet méste anpassas efter tillgdngen.

Det kunde dock hdnda att spelman saknades vid fabodfesterna. En maélande
berittelse harom finns i en bandintervju fran Endnger:

De va en som hetta Viktor Svensk hinne nere i Vedmora. Di va persmisshelger d&, de va pa
sommarn. A d bruka ungdomen mestadels ga pa vallarna & spela a4 dansa. Men dom traffas i
byn dar, & far gick 4 bar pa ett dragspel han ... [De] geck & knalla & kom te Bélan, 4 sen knalla
dom ividg ut6ver Bolbyn. »A nar vi kom in pa I6ta», sa han, »1 Stenbo, skulle ni ha hort tocke
Jjubel dd kunna bli». »De va fulla 16ta uta ungdom», sa han, »folk, & inte fanns ett dragspel
dér» ... »Da forde dom in mi i en fibostuga, sitte en pall vid spisen & p4 den pallen fick ja
sitta», sa han, »a spela». Sen dansa dom — fulla stugan av folk. (SVA BB 1294.)

Bjudningsbal. Betraktar vi den typ av danstillstillningar som ovan klassificeras som
organiserad dans med traktering, marks nagra forindringar mellan de tva tidssnitten
som dr varda att notera: Lekstugan forsvinner i sin institutionaliserade form,
bjudningsbalerna under sommarhalvéret forlaggs till dansbanan i de byar dir sidan
finns, en fast kontant avgift aldggs deltagarna att betala, samt danserna samlar folk
frén ett storre omrade an tidigare.

Med marknadsekonomins och penninghushéllningens gradvisa utbredning kom
bruket av pengar att markas i manga sammanhang, ocks i ungdomens umgangesliv.
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Medlen att arrangera de mer organiserade danstillstdllningarna tog ungdomarna nu
ur egen ficka genom en gemensam insamling av kontanter. Mindre danstillstéll-
ningar inom byn brukade ordnas som s.k. hopliggningsbal »sa fort dom hade fatt
ndgon 16ning» (SVA BB 1534, Norrala). Vid de s. k. bjudningsbalerna var det vanligt
att flickorna och pojkarna turades om att arrangera. »Da ordnade de med spelmin,
kaffe, mjolk, och smorgas» (EU 23870, Firila). Bjudningsbalerna lockade till sig folk
fran méanga byar, och de som kom forvintades betala en fast avgift for att ticka
omkostnaderna. Inbjudan var inte personlig utan alla som ville fick komma. »Alle
som fick reda pa det kom och léste in sej — en krona» (SVA BB 1068, Firila). Den
traditionella formen av bjudningsbal, nir olika byar turades om att bjuda, var dock
fortfarande ett levande bruk.

Bjudningsbaler brukade i huvudsak ordnas under sommaren och racka i tvd dagar
med borjan pa lérdagkvill. Fanns det en dansbana i byn forlades dansen i allmidnhet
dit. Det efterstravades att erbjuda sa bra dansmusik som mdjligt under de tva
dagarna. Kraven stilldes héga och darfor blev traktens skickligaste och mest an-
sedda spelmén, som i allmanhet var fiolspelmén, eftersokta till dessa danstillstall-
ningar.

Efterhand som nya dragspelstyper erbjod vidgade utvecklingsmojligheter, kom
manga musikintresserade personer att vilja dragspelet framfor fiolen, och dragspelet
blev dirmed ocksa i dessa musikaliskt kravfyllda sammanhang det vanligaste instru-
mentet. Detta marks sirskilt under 1910-talet, da det liktoniga, kromatiska drag-
spelet borjar fa spridning.

Brillop. Med bondesamhillets omvandling under 1800-talet foljde nya inter-
aktionsmonster. I det forindustriella agrarsamhillet ridde en 6mtélig balans mellan
manniskor och marginella resurser, vilket gjorde reciprocitetsprincipen till ett cent-
ralt virde. Som vi sett kom bildandet av ett nytt hushall genom giftermalet att fa en
stor betydelse for hela samhallsstrukturen. Vid 1800-talets slut pekar utvecklings-
tendensen mot dagens familjebréllop, vars grundfunktion kan sdgas vara en hyll-
ningsrit inom familjen; bréllopet blir en privat tillstdllning i en krets av nira
bekanta, valda ur det egna sociala skiktet (jfr Sarmela 1978).

Nar bréllopets funktion som statusrit forsvinner, liksom gdvogivningsinstitutio-
nens betydelse for att ge startkapital till det nya hushéllet, rycks forutsiattningarna
undan for de ceremoniellt rika och pakostade storbréllopen. Utan de stora bonde-
bréllopen kunde inte heller storspelmannen som institution leva vidare: storspelman-
nens specialkunnande i en repertoar och i ett agerande som forvantades folja de olika
ceremoniernas komplicerade turordning, efterfrigades inte lingre.

Traktens skickligaste spelmin var dock fortfarande eftertraktade och gavs fore-
tride vid de storre bondebréllopen. Ofta engagerades tva fiolspelmin att svara for
musiken: en som spelade »laten» och en som »sekunderade». Piano och gitarr kunde
ocksé férekomma i bréllopssammanhang till att ackompanjera fiolmusiken.

Eftersom traktens skickligaste spelmin sillan spelade dragspel, férekom aldrig
dragspel vid de stérre brollopen fore 1910-talet.

Vid alla bréllop i hemmen dir det skulle dansas s& hordes efter 2 fiolister. Dragspel kom till
senare, men ansags for simpelt pa bréllopar. (EU 22935, Hilsingtuna.)
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Ortens storspelman hade ratt att kalla en medhjalpare till dessa danser och i de flesta fall voro
de tva & tre. Vid storre brollop bestod musiken av fiol, nyckelharpa och klarinett. Dragspel
forekom aldrig. (EU 19135, Valbo.)

Uppgifter om att en- och tvaradiga dragspel férekommit vid bréllop, hdrrér samtliga
fran brollop i samhallets lagre sociala skikt av obesuttna — hos hantverkare, soldater
och arbetare. Bréllopen i dessa miljoer saknade ndstan helt bondebroéllopens rituella
element — det var »som en vanlig dans dd bara» (SVA BB 2363, Bollnas).

Det ar forst pa 1910-talet ndr det liktoniga, kromatiska dragspelet boérjar bli
vanligt och kan erbjuda traktens storsta musikaliska formagor ett verkligt alternativ
till fiolen, som dragspelare blir efterfragade som bréllopsspelmén, da ofta tillsam-
mans med en fiolspelman.

Kommersiella fester. Mot 1800-talets slut borjar ett foreningsliv med skilda ideologis-
ka inriktningar att markas pa industriorter och landsbygden, vilket kom att vdsent-
ligt paverka umgangeslivets organisation. Det dr inte min avsikt att har diskutera
denna process, utan endast visa pa nagra generella drag i foreningarnas anvandande
av instrumentalmusik i offentliga sammanhang. Det som kommer att sdgas grundar
sig pd uppgifter om skarpskytteforeningar och féreningar inom nykterhets- och
arbetarrdrelsen. De frikyrkliga samfunden, vilka visserligen hade en livlig musikverk-
samhet, hade bannlyst fiolen och dragspelet som »djavulens verktyg», och kommer
darfor i det har sammanhanget att lamnas at sidan.

Féreningarna finansierade mycket av sin verksamhet genom att arrangera basarer,
danstillstallningar och andra fester. Dansen, annat an lekar och folkdans, var dock
forbjuden inom nykterhetsrorelsen, och forekom inte i nykterhetsféreningarnas néjes-
utbud forran vid 1910-talets slut.

I de offentliga arrangemangen var musiken ett verksamt medel att locka till sig en
stor publik och darmed ge en stor vinst till foreningens kassa. Det var vanligt att en
hornmusikkar, foreningens egen eller en inhyrd, eller traktens skickligaste och mest
ansedda spelman, svarade for musiken. Dragspel forekom aldrig i dessa offentliga,
och for foéreningen ekonomiskt viktiga, sammanhang, sa linge endast de enklaste
dragspelstyperna fanns pa marknaden. Visserligen kunde bondkomiker, som ibland
framtridde pa dessa fester, framfora visor till enradigt dragspel, men instrumentet
anviandes inte da for att visa upp musikalisk fardighet, utan som rekvisita i syfte att
framhéava en férment folklighet.

Det ar forst nér traktens storsta musikaliska formagor aren fore 1910 attraheras av
nya, mer avancerade dragspelstyper, som dragspel borjar forekomma vid dessa
offentliga fester. I interna och informella sammanhang i foreningslivet, vid gékottor
och andra utflykter, var dock en- och tvaradiga dragspel vanliga, liksom fiol, cittra
och gitarr — i sammanhang d& inga storre krav stilldes pa den musikaliska presta-
tionen.

Anpassningsmonster. Betraktar vi, som i foregdende avsnitt, festmusikens totala
anviandning i lokalsamhallet som ett hierarkiskt system, kommer de tidiga drag-
spelstyperna att anpassas till de lagre nivierna i systemet, motsvarande husbehovs-
och byspelmannens verksamhetsfalt. P4 dessa nivéer ar behovet och efterfragan pé
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Det ir forst pdé 1910-talet, nar det nya liktoniga, kromatiska dragspelet kan erbjuda traktens storsta
musikaliska _formdgor ett verkligt alternativ till fiolen, som dragspelare birjar bli efterfrigade vid offentliga
och kommersiella fester. Basar i Folkparken i Ren, Bolinds. Foto: Halsinglands Spelmansforbunds arkiv.

instrumentalmusik stoérst. Brukssituationerna kan har karaktariseras som informella,
och i ménga fall som spontana; de uppvisar en kontinuitet under arscykeln och
upprepas varje lordag och séndag, dven ndgon gang mitt i veckan, om inga hinder
fanns i den fysiska eller kulturella miljon. Denna héga frekvens tillsammans med att
manga pé grund av dragspelets konstruktion pa kort tid kunde lara sig att spela pa
en nivd som motsvarade de krav som stilldes hir, kom dragspelets genomslagskraft
att markas patagligt i det folkliga musiklivet. Detta far inte tolkas sa att dragspelet
tringde undan andra instrument pa denna niva. Den stora efterfrdgan gjorde att det
ofta kunde uppsta en akut brist pad musik, varfor man uppskattade alla som spelade
nagot instrument, oavsett vilket. Eftersom dansen som kontaktinstitution var ett
centralt varde fér ungdomsgruppen, aventyrade man inte ett danstillfille genom att
stilla for hoga krav pa spelskickligheten hos spelmannen, eller spelmannens val av
musikinstrument.

Dragspelets anpassning avtar ju hégre upp 1 hierarkin vi kommer. Vid starkt
formaliserade, organiserade och offentliga fester var anvindningen av en- och tva-
radiga dragspel obefintlig. Dragspelet var i dessa sammanhang, vilka tydligt kontras-
terade vardagen och artikulerade fest, ett disparat element. I manniskors kognitiva
varld tillhérde det diatoniska dragspelet en sfir som ldg nirmare vardagen och blev
symbol for det enkla, alldagliga och ansprakslésa.
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SUMMARY
»Piglocka» — the introduction of the accordion and its adaptation to the life of its time

The accordion developed into a commonly used and widely spread instrument in the popular
musical life of the late 19* century. In Givleborgs lin, the region I have investigated, there are
separate instances of its existence as early as the 1860s, but it is not until after the 1880s that
the accordion has an extensive distribution and is generally accepted.

When new dance forms such as the waltz, polka and mazurka, influenced by the fashionable
dances of the upper classes, were adopted and included in the popular dance repertoire, new
melodies came with them. In contrast to the old dance tunes, the new melodies were well-
suited to the accordion, not only from the point of view of rhythm, but also in tone and
technicalities. However, this alone cannot explain the growing popularity of the accordion.
This instrument was not, after all, indispensable to the performance of the new dance music,
because the melodies could be played on the violin — and this was actually the case to a large
extent.

One explanatory factor may be seen in changing social conditions. The spread of the
accordion is contemporary with the establishment and growing expansion of the timber
industry in the latter half of the 19 century. Labourers from other parts of Sweden, and even
from Finland, are settling in the countryside and the local youths also prefer working in
forestry rather than in agriculture. The patriarchal structure of agriculture society is breaking
down and the reciprocity between the landed farmers and the landless peasants now loses its
social and economic relevance. Such changes had an impact on young people when it came to
arranging dances. The use of premises and material support they had previously enjoyed from
the farmers could no longer be taken for granted. The farmers became more and more
unfavourably disposed towards these activities, but this negative attitude never actually put a
stop to the dancing. Instead, dances seem to have been more frequent towards the end of the
19" century. Since they were so essential to the social life of the young there was always a
strong motivation for arranging dances whenever an opportunity arose. With the emancipa-
tion of the young dance parties now became both more frequent and bigger affairs, a fact that
was in part due to the marked increase in the population. There were actually more young
people per village than ever before, so the demand for dance music was often greater than the
supply.

There are many indications that the number of violin players increased in absolute terms
but even so they were probably fewer in relation to the increased population. In any case,
there were not enough fiddlers to meet the demand. The potential was in the accordion, which
had by now become culturally possible as a dance instrument through the spreading of
melodies and dance forms that fitted the instrument like a glove. The construction of the
accordion made it possible for a lot of people to learn fairly well how to handle it in quite a
short time; and thanks to sinking prices, better distribution of goods and the system of cash
wages the accordion was within the economic reach of anybody who cared to take it up.
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Taking an overall view of the role of instrumental music in the local community, we notice
that the accordion was used at the informal and very frequent Saturday and Sunday dances,
when the demand for dance music was tremendous and the skill of the player less important.
In more prestigious situations the accordion is less frequently used, so that for formal, highly
organised or official festivities the use of one- or two-row accordions was non existent. On such
occasions, when festivities were diliberately in contrast to everyday life, the accordion was
utterly out of place. The diatonic accordion was an integral part of everyday life, and became
the symbol of the simple, the commonplace, and the unpretentious.

In the period c. 1910 the chromatic accordion started to become more common. It had all the
qualities of a real alternative to the violin, even for the best musical talents of the region. It was
not until then that accordion players started being in demand at weddings and other

important events.
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