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Folkrorelsernas musik

Gataverkens arbetaresangkor framtrader i
ett officiellt sammanhang. Nar kéren bilda-
des 1926 bestod den enbart av arbetare,
men efterhand ingick ocksa arbetsledare
och tjdanstemin. Av klddseln att déma finns
pa denna bild flera tidnstemdn med bland
sdngarna. (Foto: Fotoavdelningen, Gotaver-
ken Arendal AB).

The music of the popular movements

7

The Gétaverken Workers’” Choir on an of-
ficial occasion. At its formation in 1926 the
choir consisted entirely of manual workers,
but supervisory and salaried staff also came
to be included later on. If dress is anything
to go by, there are several salaried workers
in this picture. (Photograph: Photographic
Department, Gétaverken Arendal AB).



Musiken inom
folkrorelserna

Sang och musik har frin borjan spelat en
mycket stor roll inom de svenska folkrorel-
serna, som propagandamedel for att sprida
rorelserna och som protest och kritik, men
ocksd som ett samlande inslag i rorelsernas
interna sammankomster och riter.

Detta album speglar musiklivet i de tre
stora folkrorelserna i Sverige: frikyrkororel-
sen, nykterhetsrorelsen och arbetarrorelsen.
Deras musik fran de forsta aren fram till
mitten av 1950-talet iterskapas hir med
autentiska aldre inspelningar och med hjilp
av nutida korer och ensembler som sjilva ar
led i denna langa musikaliska tradition.

Folkrorelserna i det svenska
samhallet

Det moderna industri- och klassamhillet
vdxte fram i Sverige under perioden
1850—1920. Folkrorelserna uppstod i detta
samhalle i omvandling. De bidrog till att
forma det nya samhillet och kom sjilva att
formas av det.

Folkrérelserna dr nu inte ndgon unikt
svensk foreteelse utan ingdr i en internatio-
nell utveckling som bérjade tidigare i grann-
linderna Danmark och Norge. Rorelserna
fick olika utformning i de olika linderna be-
roende pa deras politiska, ekonomiska och
religiosa strukturer. Idéerna kom till oss fran
andra ldnder: vickelse- och frikyrkororelsen
liksom nykterhetsrérelsen fran Storbritanni-
en och USA, arbetarrorelsen i forsta hand
fran Danmark och Tyskland. Flera faktorer
bidrog till att sprida rorelserna inom Sverige:

* Befolkningsékningen i vart land fran mit-
ten av 1800-talet ledde till svara férsérj-
ningsproblem och detta i sin tur till en
omfattande utvandring till Amerika. Emig-
ranter vinde senare tillbaka till Sverige
som forkunnare, inspiratorer och férmed-
lare av litteratur, sang och musik. Genom
de livliga kontakierna med USA fick man
savil idéer som ekonomiskt stéd till att
sprida vidckelse- och nykterhetsrorelserna
och till att bilda frikyrkor och nykterhets-
organisationer,

* Senare hilften av 1800-talet var en tid
med stora folkomflyttningar inom landet.
Industrialiseringen medforde inflyttning
till stider och samhdllen med behov av
arbetskraft. Niir det gamla bondesam-
hallet, som byggde pa sockentillhorighet,
maste overges uppstod nya gemenskaps-
former. Folkrorelserna lockade sérskilt de
unga, som hdr erbjods gemenskap grun-
dad pa principerna om frivillig anslutning
och intresse- eller bekdnnelsegemenskap.

* Den 6kande folkbildningen hade ocksa
betydelse for spridningen. En hojd folk-
bildningsniva, som var ett resultat av folk-
skolestadgan fran 1842 om allmin skol-
plikt, var en forutsattning for att medbor-
garna skulle kunna delta aktivt i
utvecklingen av demokratiska beslutspro-
cesser. Folkskolldrarna engagerade sig
ofta i folkrérelsearbetet. PA manga platser

samlades man forst i skolhusen innan ro-
relserna kunde ordna egna lokaler. Folk-
rorelserna sjdlva fick stor betydelse for
folkbildningen. Den stora miangd traktater
och uppbyggelseskrifter som spreds férut-
satte en 6kad laskunnighet samtidigt som
de bidrog till att ytterligare férbattra den.
Inom nykterhetsrérelsen borjade man
organisera sin studieverksamhet redan pa
1890-talet. Aven inom arbetarrorelsen
blev bildningsstravandena viktiga.

* Liberaliseringen av lagstiftningen fran mit-
ten av 1850-talet gjorde det mojligt att
bilda foreningar och sprida deras idéer.
1858 upphadvdes konventikleplakatet fran
1726, som innebar ett férbud mot att
samla andra dn det egna husfolket till pri-
vata andakter om inte forsamlingspristen
var narvarande. Med stéd av denna for-
ordning hade myndigheterna pa manga
hall forsokt hindra den frikyrkliga verk-
samheten, inte minst den baptistiska. Da
den socialistiska rorelsen tog fart pa
1880-talet forsokte myndigheterna hindra
att agitationen spreds genom att skirpa
tryckfrihetslagarna.

* De forbattrade kommunikationerna gyn-
nade ocksa rirelsernas spridning. Under
1850-talet och fram till sekelskiftet bygg-
des det svenska jarnviagsnitet ut éver hela
landet.

Folkrorelserna vaxte alltsa delvis fram
under konflikt med myndigheterna. Rorel-
serna kan betraktas som protestrorelser mot
det etablerade samhillets institutioner och
vadrderingar. Man kan séga att folkrorelserna
gav upphov till delkulturer, som utgjorde
alternativ till det etablerade samhallets
kultur.

Sangen i folkrorelserna

De folkrorelsesanger som har ett ideologiskt
innehall bidrar till att profilera rérelsen. Inét
skapar och forstirker de en gruppidentitet,
utat blir de ett propagandamedel som kan
anvdndas for att sprida rérelsens virdering-
ar. Ett tecken pa hur sangen férknippades
med identiteten dr att varje ny forgrening av
en folkrorelse mycket snart utarbetade en
egen sdngbok. A andra sidan har ett mer ge-
nomgripande organisatoriskt samarbete
ibland foregatts av ett samarbete i sing-
boksfragan. Sangen kan ena eller skilja.
Langt in pa 1900-talet finner man inom folk-
rorelserna uttryck fér den starka tro pa sang-
ens och musikens makt som egentligen ut-
formades under den litterdra romantiken.
Mest betydande blev sdngdiktningen och
musikskapandet inom vickelse- och frikyr-
korérelsen. Har lanades ocksd mest fran ut-
landet, framst fran anglosaxiska linder. Vic-
kelsesangen var inte nagon protestsang rik-
tad mot Svenska kyrkan utan ett alternativ
och komplement till dess psalmer och kora-
ler. Psalmer har alltid sjungits inom vickel-
serorelsen, och man har ocksa anvint koral-
melodier till vackelsesanger utan nigot
parodiskt syfte. Parodier eller kontrafakter,
dvs nya texter till gamla melodier, skrevs
daremot till melodier fran bland annat folk-
liga kadrleksvisor. | stillet for att sjunga om
den jordiska kirleken sjong man om Jesu
kirlek. I allmdnhet har frikyrkorna tagit bort
dessa "'virldsliga’” vismelodier vid olika

sangboksrevisioner under 1900-talet eller er-
satt dem med andra. Mest utbredda var
dessa parodier eller kontrafakter inomFrils-
ningsarmén, dar de ocksa stannat kvar
langst.

Propagandavisor fornykterhet forekom
som skillingtryck i varje fall fran tidigt
1800-tal. Med den moderna, fast organisera-
de nykterhetsrérelsen, som spreds fran
1870-talets slut vixte det fram en speciell
sangskatt, anpassad efter rorelsens behov.
De forsta sangbockerna innehdll till stérsta
delen tversattningar fran engelskan. Melodi-
erna var i pafallande hog grad lanade fran
vickelsertrelsen. Avenomdiktningar av
vickelsesanger var vanliga, liksom parodier
pa och adaptioner av virldsliga sanger.
Manga melodier lanades ocksa fran skol-
sangsrepertoaren.

Sangdiktningen inom arbetarrérelsen be-
stod under de férsta decennierna huvudsak-
ligen av kampsanger riktade mot det etable-
rade samhillet, mot den hirskande klassen.
Parodier var mycket vanliga och man anvin-
de med forkérlek melodier fran fosterldnds-
ka och hembygdspatriotiska sdnger. Kritiken
mot kyrkan och religionen éver huvud taget
var mycket skarp i de tidiga sangerna. Fran
och med den forsta rikssingboken Tidens
sangbok (1919) minskade parodierna i om-
fattning och intensitet. Man fortsatte emel-
lertid att skriva nya texter till linade melodi-
er, men utan att lika demonstrativt stilla
olika ideologier mot varandra.,

Denna tendens kan ocksd noteras i de
ovriga rorelserna under 1900-talet. De starkt
profilerade ideologiska siangerna blir firre i
1900-talets sangbocker. | frikyrkosangbéc-
kerna togs i stallet in allt fler psalmer och
koraler, i nykterhetsrérelsens och arbetarré-
relsens sangbocker naturlyriska sanger, kir-
leksvisor och sdnger om varjehanda amnen.

Inger Selander

Vackelserorelsen

Vackelserorelser och frikyrkor

Den nyevangeliska vdckelsen uppstod redan
under 1830-talet, delvisi samband med den
engelske metodistpastorn George Scotts
verksamhet i Stockholm. Men den knét ock-
sa an till dldre viackelserérelser som pietism
och herrnhutism som alltjamt levde kvar i
landet. Nyevangelismen hade dock en na-
got annorlunda forkunnelse och sakra-
mentssyn och kom att utveckla andra, mer
sjdlvstindiga verksamhetsformer under in-
spiration fran Storbritannien och USA.

I likhet med de éldre, inomkyrkliga vic-
kelserérelserna lade nyevangelismen stor
vikt vid omvindelsen, vid den personliga
religivsa erfarenheten och vid det kristna
vardagslivet. Férkunnelsen var kristocent-
risk, och liksom i herrnhutismen uppehéll
man sig mycket vid Kristi forsoningsverk. De
herrnhutiska sdngbockerna anvindes ocksa
av den nyevangeliska viickelsens folk. Till
skillnad fran dldre vickelsefromhet av pietis-
tisk typ typ betonade nyevangelismen "den
fria naden”, dvs man behovde inte genomga
olika stadier av dnger och bot innan man
kunde bli omvind eller ""frilst””. Nyckel-

.

formler i férkunnelse och sang blev "’kom
som du dr”’, "kom just nu”’. Man betonade
att evangeliet dr ett glatt budskap.

Vid sidan av bonemétena borjade nya
verksamhetsformer vixa fram som missions-
moten (for understod till missiondrer) och
sondagsskolor. Inte minst fér séndagsskolor-
na kriavdes en ny typ av sdnger, enkla och
lattlarda, och helst med medryckande melo-
dier. En stor midngd sanger himtades fran
Storbritannien och USA. Till de frimsta
dversattarna horde Betty Ehrenborg Posse
och Lina Sandell Berg. Men det skrevs ocksa
mycket sanger i Sverige. Lina Sandell bley
den nyevangeliska vickelsens mest betydan-
de sangdiktare. Aven om hon anstilldes for
Evangeliska Fosterlands-stiftelsens verksam-
het spreds hennes sanger i vickelsens alla
forgreningar.

Redan vid mitten av 1850-talet férindra-
des vickelsens allianskaraktar och tva frak-
tioner uppstod, en nyevangelisk och en bap-
tistisk. Nyevangelismen avgrinsades fran
baptismen ar 1856 genom att Evangeliska
Fosterlands-stiftelsen (EFS) bildades. Trots sin
sjdlvstandiga organisation ville EFS, som
stod helt pa luthersk-evangelisk grund, férbli
en vickelserorelse inom Svenska kyrkan.
Forgrundsgestalten inom den nyevangeliska
vdckelsen och inom EFS var lekmannapredi-
kanten Carl Olof Rosenius, som ocksé over-
satte och skrev sanger.

Den forsta baptistférsamlingen bildades i
Sverige 1848, men man brukar datera Svens-
ka Baptistsamfundet fran ar 1857, da den
forsta rikskonferensen hélls. Kinnetecknan-
de for Baptistsamfundet ar troendedopet;
for att bli medlem maste man bli dépt efter
det att man kommit till tro, dvs dopet dr en
bekidnnelsehandling. Baptismen kom till
Sverige fran Storbritannien och USA, och
darifran hamtades en mangd sanger. De
baptistiska bréderna Per och Gustaf Palm-
qvist gav ut Pilgrims-Sanger (1859, del 1l
1862), som blev genombrottet fér den
anglosaxiska sdngen i Sverige.

Metodismen kom liksom baptismen till
Sverige huvudsakligen fran Amerika i sam-
band med emigrationerna. De férsta meto-
distférsamlingarna i Sverige bildades ar 1868
och samma ar hélls den forsta konferensen.
Metodismen hade uppstatt som en férnyel-
se- och vickelserorelse inom anglikanska
kyrkan i England vid mitten av 1700-talet.
Den fraimste ledaren var John Wesley som
liksom brodern Charles var sangdiktare.
Charles Wesleys sanger innebar en fornyelse
av den engelska evangeliska singen och
spreds med metodismen &éver hela virlden.
Det for metodismen speciella framtrider i
helgelseldran. Man ligger stark tonvikt vid
att den kristna ménniskan skall leva som
Jesu efterfoljare.

Ar 1878 bildades Svenska Missionsfor-
bundet (SMF) som en utbrytning ur EFS. En
av orsakerna var prasten och lektorn Paul
Peter Waldenstroms forsoningsldra som av-
vek nagot fran den luthersk-evangeliska teo-
login. En annan orsak var att man 6nskade
ha nattvardsgangar enbart for troende. Wal-
denstrém, som var en populir folktalare,
skrev ocksa sanger, men stérre genomslags-
kraft bade inom och utom samfundet har
folkskolldraren Nils Frykmans sanger haft.

Frdlsningsarmén, som organiserades i



England 1878 under ledning av denf d
metodistpredikanten William Booth och
hans hustru Catherine, kom till Sverige re-
dan 1882. Frilsningsarmén som alltsd har ett
metodistiskt arv skiljer sig frin andra sam-
fund mindre genom sin trosuppfattning idn
genom sin organisation och sina arbets-
metoder. Jimsides med det evangeliserande
arbetet har man alltid bedrivit social verk-
samhet. Sang och musik priglas av arméns
organisation och dess utatriktade verksam-
het. Sdngerna kdnnetecknas av ett krigiskt
ordférrad och man anvidnder gidrna marsch-
melodier. Mer @n nagot annat samfund har
Frédlsningsarmén anvint sig av melodier
kdnda fran vdildsliga visor som en medveten
strategi; budskapet fastnar littare i minnet
om melodin redan dr bekant och populir.
Bland arméns sangférfattare finns manga
medlemmar av slikten Booth.

Sociologiskt sett kan pingstrérelsen lik-
som Fralsningsarmén betraktas som en ut-
brytning ur samfund som institutionaliserats.
Pingstrérelsen har sitt ursprung i vickelser i
metodistkretsar i Wales omkring 1905 och i
baptistkretsar i Californien. Redan 1907 kom
rorelsen till Sverige, och ocksa hir spreds
den till en borjan i baptistférsamlingar. Den
forsta pingstférsamlingen bildades 1913 med
Lewi Pethrus som ledare, genom att Filadel-
fiaférsamlingen i Stockholm da utesléts ur
Baptistsamfundet.

Utmadrkande for pingstrérelsen dr férkun-
nelsen av andens dop och andens gévor.
Tecknet pa att en ménniska dr dopt i den
Helige Ande ar att hon "talar i tungor’’. Man
forkunnar ocksa helbrigdagorelse genom
bon och man vantar Kristi snara aterkomst.
Lewi Pethrus, som var en god talare och en
skicklig organisator, skrev ocksd sanger. Pa-
verkan fran USA dr mycket stark i sang- och
musikliv.

Av de mindre samfund som uppstod i
Sverige under slutet av 1800-talet och bér-
jan av 1900-talet skall har endast nimnas
Helgelseférbundet, och det pa grund av den
spridning sanger av ett par av dess sangfor-
fattare fatt, namligen Eric Bergquist och Emil
Gustafson. Helgelseforbundet, som bildades
i Narke ar 1887, har sitt ursprung i en vic-
kelse i Narke som genom predikanten Fred-
rik Fransson stod under inflytande av den
amerikanska helgelserorelsen. Forkunnelsen
dr ndra besliktad med pingstrérelsens men
med starkare tonvikt vid helgelsen.

Inger Selander

Musikskapande under perioden
1850-1900

Stilistiskt bred musikmiljé

Vickelsen omfattade folk ur alla samhalls-
skikt. Den sociala strukturen var skiftande i
olika samfund: de ldgre och mellersta sam-
héllsklasserna dominerade inom baptismen
och metodismen, medan inslaget av hogre-
standspersoner och foretagare var storre
inom EFS. Svenska Missionsférbundets profil
ldg nagonstans daremellan. Den stora socia-
la spannvidden fick betydelse for musik-
livets utseende: de olika medlemsgrupperna
forde med sig sitt musiksprak och sin syn pa

vad som var god musik.

Vilka mojligheter fanns det d3 att enas

kring en gemensam musikalisk stil? En
musikstil gemensam for alla samhillsgrup-
per var arvet fran svenska kyrkan: koralerna.
Manga psalmer levde kvar i vickelseséng-
bockerna, men musikaliskt upplevdes ko-
ralstilen som féraldrad.

Ett satt att fa tag pa melodier och nya tex-
ter av mer aktuell karaktar var att soka
utomlands. | England och USA hade en stor
repertoar av sanger vuxit fram under 1700-
och 1800-talets vickelser. Dessa sdnger nad-
de Sverige i tva vagor: pd 1850-talet genom
samlingen Andeliga sanger for barn och
framfor allt Pilgrimssdanger; pa 1800-talet
genom framst Sanger till Lammets lof. Den-
na samling innehdll bl a sdnger sjungna av
Ira D Sankey (1840-1908) vid Dwight L Moo-
dys (1837-1899) uppmirksammade vickelse-
kampanjer.

De flesta melodier i viackelsens sdngbéc-
ker var emellertid av svenskt ursprung, och
inflytandet fran USA pé sjilva sdngskapan-
det var inte sirskilt stort férridn framét
1880-talet. De dominerande impulserna
kom frdn andra héll. Vid komponerandet
anknot var och en naturligtvis till sina musi-
kaliska referensramar. Genom den stora
sociala spannvidden kom vickelserdrelsen

Modte i Frdlsningsarméns tredje kdr i Stock-
holm 1891. Reportageteckning av David
Ljungdahl i Ny illustrerad tidning (foto: Nor-
diska museet). "'Pi aftonen var det eld pa
plattformen. Den nya musikkdren bliste fér
forsta gdngen. Fyra syndare bérjade éfver-
tdnka sin olyckliga stillning, 6dmjukade sig
fér Gud och ropade om férlitelse — tva af
dem, tror jag, blefvo harligt frilsta — Guds
namn vare dradt!”” (En stimningsbild frén
Linképing 1888, formedlad i Stridsropet).

att bli en stilistiskt bred musikmiljo.

Ett dominerande musikaliskt ideal — med
rotter i den borgerliga hemmusiken — var
den enkla, sdngbara melodin, inbidddad i en
harmonisk sats. Melodin ansgs spegla man-
niskans inre, den var mer ett resultat av in-
spiration dn av kunskap. Denna uppfattning
frimjade ett utbrett amatdrskapande: det var
naturligt att uttrycka sina kinslor i dikt och
musik. Genom att vickelsen betonade om-
vandelsen och den religiosa kiansloupplevel-
sen och da musiken sags just som kinslans
sprak, lades grunden till ett brett utnyttjande
av musik. Enkelheten och melodins betydel-
se oppnade dorrarna nedat mot folklig mu-
sik men stingde dem alltmer i andra rikt-
ningen, mot radikalare konstmusik.

A

Meeting of the Third Corps of the Salvation
Army, Stockholm, 1891. Drawing by David
Ljungdahl for a feature article in Ny illustre-
rad tidning (photograph: The Nordiska
museet). "'There was fire on the platform in
the evening. The new band struck up for the
first time. Four sinners began to ponder their
unhappy position, humbled themselves
before God and cried for forgiveness — two
of them, | believe, were gloriously saved —
God’s name be praised!” (A Linképing
scene in 1888, reported in Stridsropet).

Sangbocker

Vackelsens nyskrivna och importerade sang-
er samlades och gavs ut i ett ymnigt fléde av
sangbocker. Sangboksutgivningen kan in-
delas i tre faser. De forsta sdngbockerna sok-
te enbart tillgodose behovet av aktuella
sanger. Utgivarna strivade inte efter att tic-
ka alla olika textteman som behévdes i
gudstjdnsten, inte heller var sdngbéckernas
omféng sdrskilt stort. Vid mitten av
1870-talet var dirfér ett flertal sdngbocker i
allmant bruk, nagot som skapade praktiska
problem vid métena.

Losningen pa denna kaotiska situation
var en sangbok som var sd innehéllsrik att
det rackte att anvinda bara denna enda. |




den andra fasen av sangboksutgivning sag
flera sddana bocker dagens ljus — och varje
forliggare hoppades att just hans bok skulle
bli den allenaradande. Men det var endast
en begransad enhet i sangboksanvandning-
en som uppnaddes pa detta satt. Fortfarande
anvdnde olika forsamlingar inom ett sam-
fund olika sdngbocker. Den tredje fasen
innebar att varje samfund gav ut egen sang-
bok. En bidragande orsak var att sangboks-
utgivning blivit en I6nande affar. Manga an-
sag att inkomsterna borde komma det egna
samfundet tillgodo istéllet for att hamna hos
enskilda affairsman.

Vid sidan av de mer spridda sangbdacker-
na fanns det atskilliga som endast hade lokal
spridning. Dessutom spreds sanger genom
muntlig tradition. Under slutet av 1800-talet
blev det vanligt att predikanter tryckte sang-
hiften med ett eget urval av sanger — en
tradition som levt vidare under 1900-talets
vickelsekampanjer.

Den unisona singen

Unison sang var den tidigaste och viktigaste
formen fér musikutévning. Sangen hade tva
dimensioner: genom att sjunga fick man ut-
lopp for den glidje man kdnde over frals-
ningen. Sangen var da en lovsang riktad till
Gud. Men sangen var dven en link mellan
deltagarna. Genom att samtidigt ge uttryck
for gemensamma upplevelser fick varje del-
tagare sina upplevelser bekriftade hos de
andra. Den individuella "’jag-sangen’ fick i
anvandningssituationen en kollektiv karak-
tar. Eftersom sangen pa ett koncentrerat sitt
gav uttryck for andliga erfarenheter blev den
dven ett viktigt medel i evangelisationen.

Den férsta tiden var samlingarna ofta sma
och hade en spontan atmosfir. Deltagarna
kinde varandra oc¢h delade erfarenheter
med varandra i vittnesbordets form. Vem
som ville tog upp en sdng och 6vriga staimde
in. Sdngen var vanligen oackompanjerad,
dven om det i hemmen kunde finnas till-
gang till instrument som psalmodikon eller (i
finare hem) piano.

Da antalet deltagare 6kade och métena
flyttade ut i offentligheten till lanade skolhus
eller nybyggda missionshus blev forhallan-
dena annorlunda. Ofta valdes en sangledare
som fick i uppdrag att ta upp och leda sang-
erna. Man undvek da situationer som att
flera personer borjade pa olika sanger sam-
tidigt eller att nagon féreslog en sang som
ingen kunde. Ibland leddes séngen med
hjélp av vardagsinstrument som fiol och
dragspel, men under de senare decennierna
av 1800-talet blev orgelharmonium vanli-
gast. | storre forsamlingar byggdes piporglar
trots mangas tveksamhet. Dels var de dyra,
dels ség ménga en fara i att den stora orgeln
skulle doda sangen istillet for att leda den.
Musiken riskerade att bli alltfor viktig och
placera férsamlingen i andra hand.

Korsangen

En tveksamhet av liknande art motte de
forsta korerna. De tidigaste exemplen pa
blandad kérsang méter vi i baptistsamfundet
redan pa 1850-talet, p& 1860-talet dven i
missionsférbundet. Korerna hade tva funk-
tioner: en understodjande (att leda forsam-
lingssdngen) och en utsmyckande (festfor-

hojande). | takt med att orgeln borjade an-
vdndas for att leda foérsamlingssangen tog
den utsmyckande funktionen éverhanden
for kérerna.

Det fanns emellertid en viss radsla for atf
koren skulle ta sangen ifran forsamlingen
och degradera motesdeltagarna till passiva
ahorare istillet for aktiva medverkande.
Ridslan hade antagligen dven repertoarmis
siga grunder: da utsmyckningen fick en allt
konstfullare karaktir blev musiken svarare
att forsta for majoriteten av férsamlingen.
Denna klyfta blev tydligare kring sekelskif-
tet. Vid samma tid blev det dven allt vanliga
re med musikutbildade personer i de stora
stadsférsamlingarna.

Men kérsangen gick inte att hejda utan
spreds alltmer under 1870- och 80-talen.
Den kan sidgas ha haft tva olika rotter. Den
ena linjen kom fran salongen och ledde
vidare mot en mer konstnarlig inriktning.
Sangen var en fortsittning pa manskérsang-
en i borgerligt hemmusicerande och stu-
dentliv. Aven om blandad korsang kom att
bli den dominerande har manskdrsangen
haft ett starkt faste i EFS och dven forekom-
mit i andra samfund. Koren kom att bli ett
verktyg for musikutbildade musiker i deras
stravan att hdja den musikaliska nivan inomr
forsamlingarna.

Det var populart bland kérer och musikfére-

ningar att fotografera sig uppstalld i grupp.

Detta foto av musikféreningen inom Filadel-

fiafrsamlingen i Stockholm, sannolikt fran
1920-talet, ar ett av talrika sidana gruppbil-
der. (Foto: Evangelii Harold).

Musikforening och strangmusik

Den andra linjen odlade korsangen f6r dess
eget nojes skull och med begrinsade resur-

ser. Narheten till forsamlingssangen var stor-

re. Denna linje kom att leva vidare i musik-
foreningen eller strangmusiken, som pa
1870-talet blev en allt populdrare musik-

form. S&ngarna sjong unisont (eller tvastim-

migt) till ackompanjemang av en brokig
samling instrument — fran fiol, gitarr, cittra
till flojt, cello, harmonium och harpa.

Sanggruppen var mycket populir bland
ungdomen — under 1890-talet gick ofta

bildandet av ungdomsféreningar och musik-

foreningar hand i hand. Strangmusiken fick

redan fran borjan stor plats inom Frilsnings-

armén, dar den an idag utgor ett huvudin-
slag i verksamheten. Det gdllde senare dven
pingstrorelsen.

De instrument som anvandes i musik-
foreningen gav den en viss profan karaktar.
Fiolen var ett omtvistat instrument, den
hade ju traditionellt anvénts till dansmusik.
Under slutet av 1800-talet Gvertogs fiolens
roll i dansmusiken av dragspelet. (Vackel-
sens kritik mot dansen och fiolen kan lokalt
ha haft viss betydelse for att paskynda
denna process; dess frimsta orsaker far
emellertid sokas i samhdllsomvandlingen.)

Fiolens allminna tillbakagang gjorde det lat-

tare att anvdnda instrumentet i andliga sam-
manhang, nagot som tycks ha blivit vanligt
pa 1870-talet. Det drojde emellertid inte
linge forran dven dragspelet anvindes i
andliga sammanhang, fastin dven detta var
omtvistat.

Sangstilens profana laddning uppvigdes

av dess moderna och populdra karaktdr som

gjorde att den slog an pa ungdomen. Musi-
ken anknot till den nya repertoar av dur-
visor uppbyggda kring grundackorden som

Group photographs were popular with
choirs and music associations. This
photograph of the music association of the
Philadelphia Congregation, Stockholm,
taken probably during the 1920s, is one of
innumerable examples. (Photograph:
Evangelii Harold).

blev populdr under de senare decennierna
av 1800-talet. Instrumentariet var uppbyggt
kring ackordinstrument som cittra och (ac-
kordiskt spelad) gitarr. Aven Frilsnings-
arméns anvindande av stringmusiken var
ett satt att anknyta till folkflertalets musikali-
ska vardagssprak.

Solosanger

Sangsolisten hade en given plats bade i kor
och musikférening, men vid slutet av

4

1800-talet blev det vanligt med mer sjalv-
standig solosdng till ackompanjemang av
cittra, gitarr eller dragspel. Gitarren var ett
billigt instrument, vdl lampat for den nya
tidens ackordiska visor. Det fann sin plats
inte minst i Fralsningsarmén, dir Jenny
Swensson tillhdrde pionjdrerna. Aven
manga-predikanter sjong solo och ackom-
panjerade sig pa gitarr. Komminister Karl
Palmberg menade 1889 att:

“en stor gitarrlida, helst svartklidd, dr

lika oskiljaktig fran vissa predikanter som

cylinderhatten frin metodistpastorn.”

Instrumentalmusik

Den vanligaste typen av ren instrumental-
musik var blasmusiken — en popular musik-
form dven i profana sammanhang. Frals-
ningsarmén tillhérde pionjdrerna, dess
forsta hornmusikkar bildades 1883. Blas-
musiken fyllde en praktisk funktion i utom-
hussammanhang eller for att leda forsam-
lingssang i stora méten. | Fralsningsarméns
verksamhet fick dven marschmusiken en
viktig roll. Den marscherande armén med
blasarna i fértrupp blev i likhet med strang-
musiken en signatur for Fralsningsarmén.
Synen pa musik bidrog till en viss tvek-
samhet gentemot ren instrumentalmusik i
gudstjdanst och evangelisation. Musiken an-
sags ha ett virde endast som férmedlare av
ett textligt budskap. Vid sidan av marsch-
musiken férekom dels arrangemang av
sanger eller sangpotpurri, dels olika typer av
sjdlvstandig musik. | bada fallen fick musi-
ken hjilp av orden for att bli anvandbar: i
sangpotpurrit kunde lyssnaren sjdlv fylla i
texten, medan ren instrumentalmusik ofta
forsags med en titel som skulle leda tankar-
na i rdtt riktning. | langsam, sangbar musik
var det melodin som fick ett s starkt ut-
trycksvadrde att det uppvigde bristen pa text.

1900-talets forsta halft: okad
polarisering av musiklivet

| samband med medelklassens 6kade domi-
nans i de dldre samfunden vid 1900-talets
bérjan blev stravan efter bildning allt tydli-
gare. Medlemmarna upplevde sig delaktiga i
byggandet av ett nytt samhalle: genom att
hoja musiklivets niva skulle manniskorna
forddlas. Kérsangen blev ett viktigt verktyg
for de kulturella och konstnadrliga ambiti-
onerna.

Korsangarna slot sig samman till sangar-
forbund, det forsta var Svenska Baptisternas
Sangarforbund som bildades 1913. Svenska
Missionsforbundets Sangarforbund bildades
1927. Regionala sammanslutningar hade
funnits redan tidigare. Sangarférbunden
samlades till sdngarfester, dar masskorer
med tusentals deltagare upptridde. Aven
inom Frilsningsarmén och pingstvickelsen
fanns gemensamma samlingar i form av
musikkongresser respektive sangledarkonfe-
renser.

Musikféreningens repertoar byggde pa
stilmedel fran profan populdarmusik och blev
i de dldre samfunden foremal for kritik. Det
faktum att den profana sangen blivit allt vik-
tigare som dansmusik gjorde att kritiken fick
en moralisk dimension. Men paradoxalt nog
ar det de grupper som varit mest konserva-



tiva i moralfrdgor som ivrigast anvant sig av
populdrmusikaliska stilmedel. Detta forkla-
ras dels av att man ansdg att musiken maste
ha karaktar av vardagssprak for att kunna ge
uttryck fér medlemmarnas upplevelser, dels
av synen pa hur musiken férmedlade sitt
budskap.

Det fanns en skillnad mellan kéren och
musikféreningen da det gillde synen pa mu-
sik och budskap. Musikforeningsanhédngarna
menade att en melodi som tidigare anvidnts
till profan text fick ett nytt, andligt innehall
da den forsags med andlig text. Den andra
sidan menade att tonsprikets ursprungliga
(profana) laddning inte kunde raderas en-
dast med hjdlp av en ny text.

En liknande skillnad fanns i synen pa
utévarna. For musikforeningssangarna var
musiken ett personligt vittnesbord. Eftersom
budskapet formedlades genom texten och
uppférandesituationen maste utdvarna vara
troende for att budskapet skulle leva. For
korsdngarna lag budskapet istdllet i sjdlva
musikstycket och formedlades genom en
god tolkning av musik och text. Budskapet
kunde dirfor leva dven om utdvarna inte var
bekiannande kristna. Det sista kunde f&re-
komma i konstnarligt ambitidsa verk dir for-
samlingens resurser inte rickte till.
Skillnaden i stilinriktning mellan korer och
musikféreningar motsvarade tva olika from-
hetstyper. | de dldre samfunden férandrades
synen pa omvindelsen — fran en plotslig
och tidsavgransad upplevelse till ett gradvis
invixande i tron. Denna process gynnades
av den 6kade sjalvrekryteringen. Kérmusi-
ken blev mer av lovsang riktad till Gud dn
direkt evangelisation. Det 6kade utrymmet
for mer “objektiva’ bibeltexter i kbrsangen
kontrasterar mot musikforeningens texter av
subjektiv bekdnnelsekaraktar. Musikfor-
eningen, som var den dominerande sang-
gruppen i den framviaxande pingstvackel-
sen, blev dven inom de ildre samfunden
ndra knuten till vickelsemétet och pingst-
vickelsens fromhetstyp.

Nya musikformer

| borjan av seklet blev solosang med piano-
ackompanjemang en viktig foreteelse. Pia-
not hade till skillnad fran orgelharmoniet en
modern karaktir och hade i likhet med
solosangen stor plats i popularmusiken. Till
spridningen av solosangen bidrog ett nytt
medium — grammofonen. Aven l6sbladsfor-
siljning av noter 6kade i omfattning efter
1920-talet. Privata forlag gav ut sanger som
innehdllsmaissigt var knutna till pingstvackel-
sens forkunnelse. Det gillde saval straingmu-
siksdnger (med héaften som Nya sanger) som
solosdnger. Inflytande fran USA var starkt pa
denna repertoartyp.

Instrumentalmusiken, fraimst blasmusik
men dven strakmusik, har fatt 6kat utrymme
under 1900-talet. Detta visar hur den aldre
uppfattningen av musiken som endast en
barvag for texten har ersatts av en mer posi-
tiv syn p& musiken sjilv. Samma tendens
dterspeglas i att det inte lingre ansigs nod-
vindigt med ett andligt féredrag i samband
med konserter. Sjdlva musikutévandet har i
likhet med musikundervisning fatt en evan-
gelisatorisk funktion. Musiken har dven bli-
vit ett viktigt medel att inlemma de egna

barnen i verksamheten.

En viktig tendens i kyrkomusiken under
1930- och 40-talen var reaktionen mot ro-
mantiken — en striavan bort fran det subjek-
tiva mot en musik dar sjdlva tonspraket var
birare av ett budskap. Hur aterspeglades
dessa tendenser i frikyrkan? Trots att forsikti-
ga forsok med polyfoni och anknytning till
barockens tonsprak kan skénjas pa
1940-talet levde den klassicistisk-romantiska
korstilen ohotad fram till 1950-talet. Reaktio-
nen mot kdnslosamheten hade svart att
rotas i en miljé dar just formedlandet av reli-
givsa upplevelser och kiinslor var det cent-
rala. Perioden efter 1950 ligger emellertid
utanfér denna dokumentation av vickelse-
rorelsens musik.

Hans Bernskiold

Pietismen

Pietism (av latinets pietas, fromhet) anvindes ursprung-
ligen som smadenamn pa en inomkyrklig reform- och
vackelserorelse som uppstod i Tyskland under slutet av
1600-talet. Jamfért med den radande kyrkliga riktning-
en (ortodoxin) var den personliga omvindelsen och
helgelsen mer centrala i pietismen. Den andliga ut-
vecklingen borde félja ett visst ménster, en “'nadens
ordning”’. Med koncentrationen pa "salighetssaken’
folide varldsfranvandhet och en negativ hallning till
néjen som dans och kortspel. De troende samlades till
uppbyggelsemaoten i hemmen, s k konventiklar, under
ledning av omvinda prister eller lekmin. Till Sverige
kom pietismen med studenter och handelsmin och
med de karoliner som vinde tillbaka fran fangenskapen
i Sibirien. Den viktigaste sangsamlingen var | A Freu-
linghausens Geistreiches Gesangbuch (1704, 1714) och
manga av dessa sanger dversattes till svenska och ingdr
i var mest kinda pietistiska sangbok, Mose och Lamb-
sens wisor (forst tryckt 1717), vilken betydde den sub-
jektiva kinslans genombrott i var litteratur. Flera av
sangerna togs sedermera in i de frikyrkliga sang-
bockerna.

Herrnhutismen

Herrnhutismen (eller Evangeliska Brodraférsamlingen,
The Moravian Church) dr en fornyelse- och vickelse-
rorelse som uppstod i Tyskland i borjan av 1720-talet.
Ledare blev greve Nicolaus Ludwig von Zinzendorf
(1700-1760). Pa hans gods Berthelsdorf i Oberlausnitz
bildades ett litet samhiille som kallades Herrnhut

{= Herrens beskydd) och som gett namn at rorelsen.
Gudstjinsterna ir enkla och sangen har stor betydelse.
Utmiirkande ir alltjimt de s k Singstunden (sdngstun-
der), andaktsstunder, da endast sdng forekommer.
Fromhetstypen ir kristocentrisk. Nagon utbildad lira
finns egentligen inte. Det centrala finns i sdngerna, som
gdrna uppehailler sig vid Kristi blodiga férsoningsdod
och vid den saliga gemenskapen mellan Kristus och
sjilen (bruden). | Sverige fick herrnhutismen férst fiste
i hoogrestandskretsar. En herrnhutisk vickelse uppstod
hir i borjan av 1740-talet och den var alltjamt levande
vid 1800-talets bérjan. De herrnhutiska sangbéckerna
Sions Sanger (1 1743, 11 1745) och Sions Nya Sanger
(1778) trycktes om flera ganger under 1800-talet och
fick stor betydelse for den nyevangeliska vickelsen.

Vackelserorelsens musik

1. Till hemmet dar ovan sig stricker

min sjal

De flesta av de religiosa texterna till melodin
’Du gamla, du fria’” dr sdnger om det him-
melska hemlandet, medan ett par ar lov-
sanger till Jesus eller Gud som Herre och
konung. Har finns inget avstandstagande till
patriotismen, men sjilva det forhdllandet att
man anvdander melodin fran en sang om det
jordiska fosterlandet ("Norden’’) dr i och for
sig tankvart. Det jordiska fosterlandet har er-

satts med det himmelska, som alltsé dr det
viktigaste. Det finns ocksa missionssanger till
melodin “"Du gamla, du fria’” och till andra
fosterlindska sangmelodier. Det nationella
perspektivet har sdlunda bytts ut mot ett
overnationellt eller internationellt. A andra
sidan bor det betonas att viackelse- och fri-
kyrkosdngbdéckerna inte ger uttryck for
ndagra antipatriotiska stimningar, och i flera
samfunds sangbocker finns sanger for foster-
landet i form av boner.

Till hemmet ddr ovan sig stricker min sjal,
Till Jesus, till arvedelen skéna.

Vil har jag hir i striden med mig Immanuel,
Men dar med evig frid han skall mig kréna.

Pi jorden jag blivit en framling och gist,
Alltsedan min Jesus fann mitt hjarta;

Jag kan hdr aldrig trivas, ens nar det dr som bast;
Nej, hem jag langtar fran all synd och smaérta.

Peter Lundén (1878)

2. Guds barn jag ar

Oscar Ahnfelt (1813-1882), som skrivit musi-
ken, var fran mitten av 1840-talet verksam
som kringresande sangarpredikant. Han
ackompanjerade sig sjilv pa en tiostringad
gitarr. Ahnfelt var den forsta mer betydande
kompositéren inom vickelsen. Musikaliskt
var han rotad i sillskapsvisans tradition: en
klassicistisk, ackordisk melodik med roman-
tisk fargning.

Sangen har tva forfattare: vers 1 drav L)
Stenbick (1811-1870), finlindsk prast och
diktare, 6vriga verser ar av Carl Olof Rosenius
(1816-1868), predikant och férgrundsgestalt i
den nyevangeliska vdckelsen och inom EFS.
Barnaskapet hos Gud var en av hérnstenar-
na i den nyevangeliska férkunnelsen. Att
omvdnda sig, bli frilst, betyder att vinda om
till sin Fader och fa personlig erfarenhet av
vad det innebdr att vara Guds barn. Denna
gladjefyllda upplevelse av barnaskapet slar
igenom i manga vickelse- och frikyrko-
sanger.

Barnasingen

Guds barn jag dr! Ack saliga ro och glidje!

Guds barn jag dr! Fér vem skall jag siga min glidje?
For Gud vill jag sdga min glidje.

Guds barn jag ar! Ack saliga ro och glidje!

Guds barn jag dr! Med hipnad jag dnnu det séger.
Guds barn jag dr! O Gud, dr det sanning jag sdger?

Ja, Gud, Du ju sjilv sd det siger.

Guds barn jag dr! Med hdpnad och frojd jag det siger.

Halleluja! Ditt lov, o vir Fader, vi sjunga.
Halleluja! Var prisad av hjirta och tunga,
Var prisad av gamla och unga!

Halleluja! Vi hdr och i himmelen sjunga.

Motesbild fran 1870-talet

Sdngen kunde verka samlande och koncentrerande i
motets bdrjan: dd man sjong férdes tankarna bort frin
det vardagliga och sarskiljande till det andliga och fére-
nande. Sddan dr atmosfaren dd métet borjar i skivans
exempel. Folk strommar in, satter sig, hilsar pd varand-
ra och i vantan pa motets egentliga borjan sjungs flera
sanger. Slutligen stiger en métesledare upp, halsar vil-
kommen och féresldr en sdng. Métet har bérjat, men
gransen ar inte skarp gentemot det som pdgétt innan.

3. Hjartans Jesus, i ditt hjarta

Den aldre folkmusiken trangdes under férsta
delen av 1800-talet successivt ut av en ny
vistyp uppbyggd kring de tre grundackorden
tonika, subdominant och dominant. Folk-
omflyttningar och vixande titorter bidrog
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till den nya melodikens seger. Nya klassicis-
tiska impulser spreds dven till den vokala
musiken fran den instrumentala. | melodin i
exemplet dr ackordbrytningar i form av sek-
vensartade tersrorelser av sddan instrumen-
tal (violinistisk) art.

Melodin dr kidnd frin 1854 d& den fore-
kom i en siffernotskriftutgava av Sions Nya
Sanger, till en text fran 1778. Denna herrn-
hutiska sangbok trycktes i successivt utoka-
de upplagor under 1800-talet och anvindes
inom vdckelsen. Enskilda sanger togs dess-
utom i omarbetad form in i frikyrkosadngbéc-
kerna. Det herrnhutiska arvet ar i dag bist
bevarat av Bibeltrogna vinner och pingst-
rorelsen.

Textforfattaren Maria Boberg (1686-1772)
tillhérde den herrnhutiska kretsen i Stock-
holm. De herrnhutiska sdngerna ar formellt
enkla, rytmen &r ofta livlig och upprepning
av fraser vanlig. For samtid och efterviirld
har de blivit mest uppméarksammade for
blods- och sarsymbolik och kidnslosam
brudmystik. Man skildrade girna Jesu blodi-
ga offerdoéd, da man framstillde férsoning-
en. Sjélens vila i Gud beskrivs under bilden
av vila i Jesu sar eller i hans hjirta. Den
andra strofen i denna sang borjade i Sions
Nya Sanger:

I din kirlek Jesu scite
dr sd gott att vara till.
Ligga i din kérleks skéte
Béttre md jag aldrig vill.

Karleken mellan Gud och sjdlen fram-
stilldes ofta som ett férhdllande mellan
brudgum och brud. Den bibliska férebilden
ar Hoga Visan. Liknande bildsprak finns sa-
vl i den katolska mystiken som i protestan-
tisk 1600-talsfromhet.

Hjartans Jesus, i ditt hjarta
Ar sd gott att gomma sig.
Utom dig ar idel smarta,
Ingenting férndjer mig;
Men ddr inne vill jag vara,
Gdmma mig for allt alarm.
Dig, min Jesus, dlska bara,
Av din kirlek jamt gd varm.

4, Det ar en harlig ting

Text och musik dr av Nils Frykman (1842-
1911), folkskolldrare och predikant. Efter
konflikter med skolmyndigheterna pa grund
av sitt engagemang i vackelsen emigrerade
Frykman 1888 till USA, dar han verkade
som predikant. Sdngen trycktes i Hemlands-
sanger 1877.

Frykman byggde ofta sina melodier pa
melodiformer som var allmént spridda
bland folket. Men likt lyckosamma schlager-
kompositorer formadde han stilla samman
det bekanta pa ett sa pass annorlunda och
profilerat satt att det framstod som nagot
nytt.

Gang pa gang betonas i viackelsens sang-
er att man kan uppleva en salig gemenskap
med Gud redan hir pd jorden. Med barna-
skapet hos Gud foljer ocksa ett syskonskap
mellan de troende. Frykman, som ofta kal-
lats den kristna gladjens sdngare, ger i inled-
ningsstrofen en bild av ett stugmoéte, dar alla
kdnner varandra och dar man firar nattvard
tillsammans kring ett vanligt bord ("’syskon-
ring’’).



Det dr en harlig ting

Att sd i syskonring

Vid Jesu bord fa sitta,
Med dnglar runt omkring.

Ty mitt ibland oss dr

Vdr vin och broder kr,
Det rena, milda lammet,
Som vdrldens synder bdr.

Nu har det ingen néd:
Guds son fér oss dr déd.
Han vill oss alla giva

Sin ndd i éverflod.

5. Lev for Jesus

Lina (Carolina) Sandell (1832-1903) var den
fraimsta av den nyevangeliska vickelsens
sangforfattare. Hon arbetade for EFS som
forfattare, oversittare och redaktor. Texten
till denna sang publicerades i tidningen
Stadsmissiondren 1873. Textborjan andrades
senare till "’Lev for Jesus, intet annat Ar dock
vart att kallas liv.”

Vickelsesangerna dr i motsats till psal-
merna ofta riktade till ett du, en lyssnare.
Lina Sandell vander sig hér till en ung man-
niska med uppmaningen att leva helt for
Jesus och féra viackelsens angeldgna bud-
skap vidare. Betecknande for hennes sanger
dr den personliga, innerliga tonen och
Kristuscentreringen. Jesus beskrivs som den
bdste vinnen. Men det finns i hennes sanger
en uttalad kdnsla fér hans helighet, och hon
forfaller aldrig till en ytlig sjdlvklarhet.
Helighets- och renhetsldngtan och en stark
anknytning till Bibeln dr framtridande drag.
Visst kan man sdga att det finns ett kdnslo-
samt drag i hennes diktning, men det &r en
dkta kdnsla, inte nagot kinslofrosseri.

Man bor ocksa se hennes diktning mot
bakgrund av samtida profan visdiktning,
som ocksa &r kdnslosam. Det gdller dven
musiken — i melodin bidrar inslaget av for-
héllningar pa betonade taktdelar till en
kdnslomdssig intensifiering av uttrycket. En
melodi som framst bestar av ackordegna
toner far diremot en mindre kdnslosam
karaktdr. Musiken dr av Theodor Séderberg
(1845-1922), organist och musikldrare i Karls-
hamn. Han bidrog med melodieri bl a
Sanger till Lammets lof och Hemlandstoner,
men skrev dven en stor mdngd profana
sangmelodier.

Lev for Jesus — allting annat
Ar ej vdrt att kallas liv.

At den vdannen framfér andra
Hjértats forsta kirlek giv.

Lev for Jesus — samla sjélar
Kring hans dyra korsbanér.
Skynda, innan natten kommer,
Da du ef kan verka mer.

Korsangens framvaxt

6. O, lat basunens ljud

Denna melodi av Lewis Edson (1748-1820),
tryckt 1782 med titeln Lenox, dr ett exempel
pa den karakteristiska “fuguing tune’’ som
var s& populdr i den amerikanska landsbyg-
dens siangskolor decennierna kring 1800.
Efter ett inledande homofont parti féljer en
enkel ""fugering’” dér stimmorna imiterar
varandra och som avslutning ett nytt homo-
font parti. Formen var sidan att den stimule-
rade sangargladjen hos dem som just upp-

tackt korsangens mojligheter. Just denna
sang blev populdr dven i Sverige. Texten
(Blow ye the trumpet, blow) som ir skriven
av Charles Wesley, trycktes 1750 och spreds
i svensk dversittning genom Pilgrimssanger
1859. Denna 6versittning dr av den baptistis-
ke sangforfattaren Jonas Stadling (1847-1935).

Charles Wesley férkunnar och undervisar
i sina sanger. Han utvecklar ett tema i
manga verser, som i de svenska oversattning-
arna komprimerats. Den metodistiska
helgelsefoérkunnelsen dr hans vanliga dmne;
den kristna manniskan maste vaxa till sin
inre minniska sd att ldra och liv alltmer
stimmer dverens.

I refrangen till denna sang talas det om
jubelaret. Detta syftar pa en forordning for
Israels folk att vart 50:e ar (jubelaret) lamna
tillbaka all egendom som man kopt av en
israelit och géra honom och hans barn fria
frin det daglonearbete de salt sig till. Har
syftar jubeldret pd tiden efter Jesu forso-
ningsddd, da alla syndens tjanare kan bli
fria. Den frigorelsen blir en realitet for den
enskilde, nir han omvander sig.

Det tidiga kérarbetet kunde vara komp-
licerat. Noter var sillsynta — och férmdgan
att ldsa noter 4n mindre utbredd. (Siffer-
notskriften, som introducerats av présten
Johan Dillner (1785-1862), levde kvar i vidc-
kelsens sdngbdcker dnnu under 1880-talet.)
Ofta fick korledaren sjunga fore eller spela
stimman. Var rekryteringsunderlaget litet
fick ibland sopranstimman ersdttas av en
fiol. Det var dven vanligt att gossar sjong
sopran eller alt.

O, I3t basunens ljud

Med mabkt fran strand till strand
Férkunna nddens bud

Féir jordens alla land:

Nu jubeldret kommit har,

O, dréj ej mer i synden kvar!

7. Saliga hem

Sdngen har funnits pa repertoaren hos
Bengtsfors missionskyrkas kér sedan borjan
av seklet. Den ingar i den repertoarbok som
den davarande kérledaren samlade. Noter
var dyrbara och det var vanligt att sanger pa
detta satt spreds i avskrifter. Nagra upphovs-
réttsliga aspekter lades vid denna tid inte pa
avskriftsforfarandet. Manga hade svart att
acceptera att principen om dganderatt kun-
de gilla andlig sang, att det skulle ga att
tjidna pengar pa andlig verksamhet. Da de
olika samfunden gav ut sangbdcker och de
privata forldggarna riskerade att gd miste om
sina mest inkomstbringande sanger skirptes
synen pa copyright.

Saval forfattare som kompositor ar
okidnd. Men i sdngen finns stildrag som pe-
kar han mot USA. Det giller framfor allt
refrangens uppbyggnad. Genom att samma
ackordtoner upprepas i understimmorna
kan den rytmiska intensiteten leva vidare
trots Gverstimmans utdragna toner. Denna
stil var mycket vanlig i andlig sang i USA i
slutet av 1800-talet.

Sanger om livet som en pilgrimsvandring
och himlen som ett hem var mycket vanliga
i 1800-talets vickelse. Manga av dessa sang-
er har importerats fran England och Ameri-
ka, dar pilgrimsmotivet var mycket vanligt i
sang och andaktslitteratur. | manga fall har

pilgrimssdngerna inspirerats av emigratio-
nerna till Amerika, som oftast innebar ett
definitivt avskedstagande fran slikt och van-
ner i hemlandet. Men tanken om livet som
en pilgrimsresa finns ocksa i den litterdra
romantiken. Patriotismen och intresset for
hembygden avsatte ocksa manga sanger,
som fick en andlig motsvarighet, ofta i form
av kontrafakter som t ex de religiésa nydikt-
ningarna till melodin frin ”’Du gamla, du
fria”,

Nu vilja vi oss samla

I Jesu Kristi namn.

Och sjunga med varandra
Om himlens silla hamn.
Hdr dro mdnga faror

Som hota mangen gdng.
Dock vilja vi uppstimma
Vir lilla hemlandssdng.

Kér Harliga hem, saliga hem!
Snart fa vi skada vart hem.

O, tink ndr hem vi komma
Till himlens skéna hem.
Och samlas med de fromma
I Guds Jerusalem.

D4 fa vi vdra harpor

Som dro utav guld.

Och sjunga om vdr Jesus,
Vidr Frilsare sd huld.

Snart fd vi se vdr Jesus

Ulti sin stora makt.

Han komma skall tillbaka,
Ty sd han sjalv ju sagt.

Da samlas alla barnen,
Runt omkring Herren Krist.
O, vilket ljuvligt méte

Det bliva skall till sist!

Missionsmote omkring 1890

Vid sérskilda missionsmdten tog missiondrerna avsked
av vdnnerna dirhemma och férbereddes under bén for
att resa ut i tjinst. Dessa méten tillhérde de mest kins-
losamma: det var osidkert om man ndgonsin skulle dter-
se de utresande missiondrena — atskilliga dukade
under fér “tropikfebern’” eller andra sjukdomar.

8. Upp kamrater, se baneret

Till vickelsesangerna horde ocksa kamp-
sanger. Ofta har de importerats fran USA,
dir de uppstod i samband med inbérdeskri-
get 1861-65. Det berittas att Philip Paul Bliss
(1838-1876), sangarevangelist och flitig sang-
forfattare inspirerats till denna sang av en
episod fran detta krig. Men bilden av det
kristna livet som en kamp, en strid mellan
gott och ont, dr biblisk. Sangen "Ho, my
comrades! see the signal’’ dversattes bl a av
Erik Nystrém (1842-1907), som publicerade
den i Sanger till Lammets lof 1875. Denna
militanta kampséng har efterbildats och
parodierats bdde inom nykterhetsrorelsen
och arbetarrorelsen.

Delar av sangen sjungs har fyrstimmigt.
De tidiga sdngbackerna var genomgdende
forsedda med korsatser — orgelsatser blev
vanliga férst under 1900-talet. Kérsdngen
och férsamlingssangen stod alltsa till en bor-
jan nira varandra.

Hillen fastet

Upp kamrater, se baneret
Fladdrande framgdr!

Nya trupper man oss skickar,
Segern snart &r var!

Hdrligt vajar segerfanan,
Hér trumpetens skall;
1 vdr Herres hamn vi bringa
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Fienden pa fall.

Kor “'Hallen fastet, tills jag kommer”,
Jesus manar dn;
"Herre, med din nad vi vilja!”’
Svarom Frélsaren.

9. Bon

Bonen dr hamtad ur ett referat fran Svenska
Missionsférbundets arskonferens 1890, pub-
licerat i tidningen Sanningsvittnet 1890 nr
27.

10. Kommer dag ej snart

Texten skrevs av Olga Kullgren (1849-1909),
folkskolldrare och forfattare, for ett skandi-
naviskt missionsmote i Goteborg i septem-
ber 1885. Missionssédnger var en viktig
amnesgrupp i frikyrkosangbocker. Ofta
hade friférsamlingen sin rot i en missions-
férening med uppgift att sanda ut och un-
derhalla missiondrer.

Kullgren har anvint sig av den kdnda
finska folkmelodin till "’ Fjarran han drojer””.
Samma melodi hade Lina Sandell tidigare
anvant till den bl a genom Ahnfelts sanger
spridda ""Herre, fordolj ej ditt ansikte for
mig’’, som med rdtta kan kallas en kontra-
fakt. Fran folkvisan har bada forfattarna
Overtagit omkvidet, ldtt férandrat: " Kom-
mer han ("'du”’ resp. "dag’’) ej snart. Troligen
har Olga Kullgren inspirerats av Lina San-
dells sang. Flera religiosa sanger och nykter-
hetssanger skrevs till denna melodi. De fles-
ta har temat lingtan och nagot av omkvidet
gemensamt med folkvisan.

Sangen gjorde ett starkt intryck vid det f6rsta
uppférandet:

“Denna sing, poetiskt skén i sig sjilv, utfordes sd
underbart sként, att hjdrtat darrade i en och égonen
fylldes av tarar, ndr man satt och hérde pa. Solen var-
mer dven is, mer dn iskallt maste hjirtat vara, som icke
nu férnam ndgot. Melodin (. . .) utférdes pa ett sireget
sdtt. Férst och under hela tiden hérdes ett djupt, brum-
mande lte, likt kviivd grdt frdn manga i fidrran, fére-
stallande hednavirldens dngestfulla suckan. Starkt
dverristande detta hirdes Lundéns solostimma likt ett
hoppingivande frilsningens budskap. D och di av-
bréts det dngestfulla litet ndgot litet, liksom lyssnade
den klagande till budskapet. Det hela var sddant, att
det grep oemotstindligt och tringde sig djupt in i hjir-
tat och minnet och kommer att sitta kvar dar for alltid.”
(Karl Palmgren i Sanningsvittnet 1894, sid 343)

Varfor fick just denna sang en sa anslaen-
de kraft? Forfattaren anknot till de laddning-
ar sdngen hade genom sin kinda profana
text. Men for den lyssnare som hade sina
rotter i den borgerliga hemmusikens miljo
fanns dven laddningar férknippade med
sjialva musikstilen. Den dldre folkmusiken i
moll var birare av en vemodig liangtan bort:
till naturen, det enkla och det oférstérda.
Musikens, textens och missionstemats kans-
loladdningar sammanfoll pé sa sitt i sangen
och forstirkte dess verkan.

Seklernas vikter sd dréjande skrida,
Bleknande stjérnor sitt ljus dnnu sprida;

Hér, vilken skilvande dngestfull suck gar fram:
Kommer dag ej snart? Kommer dag ej snart?

Hedningarnas skaror sd sucka och kvida,
Ropet om frilsning sig tranger sa vida.

Herren ock frdga hérs: var dr din broder, var?
Kommer han ej snart, Kommer han ej snart?

Sérjande broder, | palmernas skugga



Morgonens dimmor re'n éver dig dugga,
Nattens odndliga mérker férsvinna skall:
Kristus kommer snart, Kristus kommer snart.

Musikforeningens rotter

11. Det ar sa gott att dlska Gud

Textforfattaren Anders Nilsson (1849-1912),
som hade studerat teologi i USA och Sve-
rige, blev predikant i den gammallutherska
Vistra Skdnes Missionsférening. | likhet med
manga andra predikanter och evangelister
under 1800-talets slut gav han ut en egen
sangsamling, Andliga sdnger, didr denna text
publicerades. Det dr en enkel sing om glid-
jen i Gud och tryggheten under Jesu be-
skydd. Endast nagra fa av Nilssons sdnger
har tagits upp i andra singbécker.

Melodin trycktes i Sanningsvittnet 1885
(nr 23), upptecknad "ur folkets mun’’ av
folkskolldraren och predikanten Anders
Gustaf Lindqvist (1834-1897). Den hade
sjungits “'vid den stora vickelsen i Okna’".
Musikféreningarnas repertoar lag i likhet
med de tidiga korernas nira férsamlings-
sangen. Ibland anvindes dven fiol och gitarr
for att stodja forsamlingssangen. Ett barbart
instrument var dven lampligt dd man samla-
des utomhus.

Det dr sd gott att dlska Gud, lyda Gud, tro pa Gud.
Sd gott att vara barn at Gud och vandra i hans bud.
Da jag d&nnu var lingt ifrdn,

Sd gav han mig sin kére son;

Forlossning har jag i hans blod.

O, tink vad Gud dr god!

12. Tank, vilken underbar nid av Gud

Eric Bergquist (1855-1906), som skrivit bade
texten och melodin dgnade sig huvudsak-
ligen at evangeliskt arbete, sarskilt bland
barn. Han var en av de mest produktiva och
populdra sangforfattarna vid sekelskiftet.
Denna sang publicerades i tidningen Trons
segrar 1899, men dr hdr hamtad ur Helgelse-
forbundets sangbok Férbundstoner 1912,
ddr manga av Bergquists sénger togs in.

Temat i denna alltjgmt mycket spridda
sang dr evangelisation; vackelsen maste spri-
das och varje troende méste bli bide en
sdningsman av evangeliets utsade och en
skérdeman. | vers 4 talas om den flitiga och
ansprakslosa Rut som plockade ax pa sin
frinde Boas’ aker. Sddana berittelser fran
Gamla Testamentet var vilkinda fér sam-
tidens "'ldsare”.

Sangens popularitet grundar sig formodli-
gen pa refringens suggestiva uppmaning
och den medryckande melodin (tryckt forsta
gangen 1904). Refrang — eller kér som den
ocksa kallades i anslutning till engelskans
Chorus — var ett vanligt stilmedel alltifran
1800-talets sista decennier. Inflytandet kom
fran USA, dédr vers/refrang-formen under
andra hélften av 1800-talet blev domineran-
de, saval i populdarmusik som i andlig sang. |
dldre svensk sang var sddana refringer sill-
synta (balladformens omkviide dr av annat
slag).

Tank, vilken underbar ndd av Gud,
Att du fir vara hans sindebud.
Och till den déende virlden ga

For att hans kirleksside si!

Kor: G4, ga, skérdeman, gd
Ut att den adla siden sa!

Synes dig vdgen ock stundom brant,
Ar Herrens léfte till dig dock sant:
“"Med mina dgon jag leder dig
Sékert framit pd banad stig”.

Far du ej framst uti ledet std,
Verka Guds verk i det tysta da!
Herren, som i det férdolda ser,
Blott efter trohet lén dig ger.

Snart dr den slutad, var arbetsdag,
Och vi far vila, bid’ du och jag,
Modta de sjilar vi vunno hir,
Strdlande som juveler dar.

13. Lat fralsningsfanan vaja

Strangmusiken fick redan tidigt en domine-
rande plats inom Fralsningsarmén. Under
1900-talet har stringmusiken med sin speci-
ella klang och sitt utférande blivit nagot av
en musikalisk identitetsfaktor for Fralsnings-
armén. Sangen sjungs av Templets strang-
musikkar i Stockholm under ledning av
Nestor Winkvist.

Forfattaren till denna sang om frélsnings-
armén pa marsch med evangeliets fana i
taten dr okdnd. Som i manga av arméns
sanger framstills evangeliets spridning under
den mer eller mindre utvecklade bilden av
ett krig. De manga upprepningarna ar typis-
ka for arméns sénger.

Lat frilsningsfanan vaja
fran bergets hdgsta topp
och sind dess budskap vida
om frélsning, frid och hopp.
O, ma det maktigt ljuda
igenom synd och néd

att Jesus kan befria

ifrdn en evig déd.

Lit evangeli fana vaja

O, Iyft den upp med heligt mod.
Férkunna hogt Guds stora karlek
och frilsning genom Jesu blod.

Lat evangeli fana vaja

frdn hav till hav frin strand till strand
O, md dess halsning

om ndd och fralsning

bli spord i varje land.

Lat frlsningsfanan vaja
tills varje syndens trél

har hért det glada budskap
om ndd som allt gor vil.
Hos Jesus finnes frilsning
ty han dr syndarnas vén.

I nad han sig férbarmar,
han aldrig svikit in.

Lit evangeli fana vaja . . .

Blasmusik

14. Ronninge

Blasmusiken var en viktig musikform inom
Fralsningsarmén, lamplig inte minst i utom-
hussammanhang. | marscherna ingick ofta
kdnda sanger. Kompositor till denna marsch
ar Gustaf Wallteng (1889-1935), frdlsnings-
officer och chef fér Frilsningsarméns musik-
departement. Den inleds med ett citat av
sangen "’Lat ej din trosolja tryta’” (text av
Johan Appelberg). Det sista temat férsags
senare med en text av Paul Anefelt (""Heliga
fana, vart fralsningsstandar’’).
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Psalmodikon sett frdn sidan och ovanifran.

Omkring 1830 lanserade kyrkoherden jJohan
Dillner (1785-1862) instrumentet psalmodi-
kon och ett sétt att notera musik fér att for-
béttra psalmsdngen i kyrkorna. Psalmodikon
var bade litt att spela och att bygga. Det till-
hérde en gammal typ, monokordet, och
hade under 1820-talet vunnit spridning i
Danmark och Norge. Det bestdr av en av-
lang resonanslada med en strang, och under
strangen en trdlist med markeringar fér varje
halvtonssteg. Psalmodikon spelas med stra-
ke (eller knapps med fingret), medan man
med andra handen trycker ned stringen vid
de olika tonmarkeringarna.

Instrumentet var mycket spritt i kyrkor, sko-
lor och hem under perioden 1830-60 och
passade sérskilt vil for koraler med tidens
ldngsamma tempo. Det hinde ocksa att fri-
kyrkokérerna anvinde psalmodikon fér att
ldra sig nya stimmor.

Siffernotskriften var ett billigt sétt att sprida
tryckt musik. Den var speciellt avsedd for
psalmodikonet men kunde anviandas obero-
ende av detta instrument och levde kvar
ldnge. Exemplet ”’Den bista Winnen’ dr
hamtat ut Oscar Ahnfelts sdnger — en sdng-
bok bland manga som utkom bdde i dyr
notskriftsutgava och i en billigare med siffer-
notskrift. Férst anges tonart (A) tillsammans
med skalan (hdr dur = stor sekund (+2),
ters, sext och septima). Sa féljer séngen
med taktart (3/4) och toner (siffror). Ett
streck over siffran anger en oktav under
“medeloktaven’ (streck under blir oktaven
over). Tonldngden anges med punkter ovan-
for siffran. Siffra utan punkter ar fjirdedels-
not, en punkt éver attondelsnot, tvd punkter
sextondelsnot; punkt efter siffra anger punk-
terad not. Halvnot noteras med bdge mellan
samma siffra. Bage anvinds ocksa for att vi-
sa att flera toner skall sjungas pd samma
stavelse.

Gud ske lov min vanton bli — ver o

Siffernotskrift till ’Den bédsta Wéannen' av
Oscar Ahnfelt (ur Andliga Sanger, hifte 1,
1851) med begynnelseraden atergiven i van-
lig notskrift. (Foto: Musikmuseet).
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Side and top views of a psalmodicon.

In about 1830 a Swedish vicar called Johan
Dillner (1785-1862) introduced into Sweden
the instrument known as the psalmodicon
and a system of music notation, his aim be-
ing to improve hymn-singing in church. The
psalmodicon was easy to play and easy to
build. It consists of an oblong sound box
with one string, and under the string a strip
of wood marked with semitone intervals. It
is played with a bow (or plucked with the
finger), and the string manipulated with the
“spare hand”.

This instrument was very widely used in
churches, schools and homes between 1830
and 1860, and it was particularly well suited
to the slow tempo of hymn-singing at that
time. There are also cases of revivalist choirs
using the psalmodicon when learning new
parts.

Digital notation was an inexpensive means
of distributing printed music. The key and
scale are given first, followed by the time
signature and then the individual notes
represented by figures. Dots and dashes in-
dicate duration and octave position respec-
tively. This digital notation was specially in-
tended for the psalmodicon, but it could be
used independently and remained in use for
a long time.

A + 24+ 3 4+6 + 7.

Gud fte lof, min win han bLif = wit ;

3|2727|8°8
O hwil=Fen win!

5 4 3 8 7 65743
Han fom fig {Br migut = gif = wit,
31474788
O Hoil=fen 1w0in!
5.4 54 3 2143
Dan fom {& af ﬂ'i_r(tl alder,
N ERERIETY
Att for off han vdr o)  Bldber,
B o7166i~8% )17
Ytt Gan Eallax of fov briber,
5|6~67|878
D fwilfen iwin!
Digital notation for ’Den bista Wannen”’
by Oscar Ahnfelt (from Andeliga Sanger, vol
1, 1851), with the first line shown in ordinary
notation. (Photograph: The Music Museum,
Stockholm).



Nya spridningsvigar —
grammofonen

15. Slapp nu solsken in

Flera av de storre skivbolagen gav redan pé
1910-talet ut andlig musik pa grammofon.
Bland de sangforfattare vilkas sanger fick
stor spridning med hjdlp av detta nya medi-
um fanns svensk-amerikanen | Alfred Hult-
man (1861-1942). Hans Solskenssanger, som
gavs ut haftesvis 1911-39, sjongs in pa gram-
mofon av savadl Hultman sjalv som populdra
grammofonartister som Torsten Lennartsson
(redan 1913) och Sven-Olof Sandberg.

Musiken till denna sdng publicerades i
Solskenssanger 1912 och uppges vara
komponerad av Hultman. Hultman hade
med forkirlek positiva, glada sanger pa sin
repertoar och denna "'solskenssang’’, Do
you fear the foe in the conflict win, av Ada
Blenkhorn var en av hans signatursanger.
Till innehall och struktur dr den typisk for
de gospelsanger som kom fran USA vid
seklets borjan. Den Gversattes till svenska
for Solskenssanger 1912, troligen av Anna
Olander.

Fruktar du fér farorna uppa din stig?
Ar det mérkt inom och mérker utom dig?

Rena hjértats fénster och sla upp din dorr,
Slipp nu litet solsken in.

Sviktar tron pd Gud och dr din kirlek matt,
Fir du intet svar pd bén den linga natt,
Rena hjdrtats fonster etc.

Vill du g& med gladje till din faders hus
Och bestindigt vandra i hans kirleks ljus,
Rena hjértats fénster etc.

16. Som en fagel sig vilar

Skivbolaget Hemmets hirold, knutet till
pingstvickelsen, grundades 1931 och
hade 1950 hunnit ge ut drygt 200 skivor.
Utgivningen dominerades av sangare
som Einar Ekberg (1905-1961) och Einar

Waermo (1901-2), som skrivit denna sang,

och med Karl-Erik Svedlund (1906-1974)
som ackompanjatér och arrangor. Bland
ovriga sangforfattare och -kompositorer
kan namnas Allan Térnberg (1907-1956)
och Egon Zandelin (fodd 1912).

Duetten var en vanlig sangform. Dar
levde den dldre musiksyn kvar som beto-
nade den harmoniskt férankrade melodi-
kens roll — de tvd stimmorna férenade
pa en och samma gang bade ett melo-
diskt och harmoniskt skeende. Kéinslo-

Frédlsningsarméns stabsmusikkdr (Hégkvarte-
rets musikkdr) vid sekelskiftet. Kdren bilda-
des 1888 samtidigt med Fridlsningsarméns
musikdepartement. | Stridsropet hette det
samma dr: “’Nu skola vi — stabsmusikanter —
ga ut att stéta i vdra trumpeter, icke allenast
for att uppmuntra kamrater och vinner, dar
vi tdga fram, utan dfven for att drifva vir
fiende, djafvulen, pa flykten”.

fullheten var viktig i stimningsskapande
syfte. Den forsta strofen handlar om ren-
hetslangtan uttryckt genom ett i pingst-
rorelsen vanligt bildsprak (klippa, vég)
med omnamnande av Golgata. Fortros-
tanstemat i den andra strofen utvecklas
med ett mer romantiskt firgat bildsprak:
sjdlen vilar i Gud som en fagel vilar p
vingarna under flykten.

Huru ofta, da synden mig pligar

Och min lingtan sig stracker mot renare sfdr,
Jag min Jesus s& bavande frigar:

Kan du dlska mig sddan jag ér?

Men som havsvdgen brusande skéljer,
Oversvimmande, renande klippor och skdr,
Uti Golgata vag jag mig déljer,

Genom blodet blir rentvagen dir.

Som en figel sig vilar pd vingen

.
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The Headquarters band of the Salvation
Army at the turn of the century. This band
was set up in 1888, simultaneously with the
Salvation Army music department. Strids-
ropet reported the same year: ""Now we —
the Headquarters bandsmen — will go forth
and blow our trumpets, not only to enliven
friends and comrades where we march, but
also to put our enemy, the devil, to flight.”

Medan stormvinden jagande drager sin fard,
Vilar tron i de eviga tingen

Uti stormig och orosfylld viirld.

Om én bergen och hégarna vika

Skall dock Herren forbliva min eviga ro.
Sina loften Han kan icke svika,

At hans vdrd fir jag tryggt mig betro.

Viackelsemote och evangelisation

Efter monster fran USA blev det under
slutet av 1800-talet vanligt med sirskilda
vickelsekampanjer ledda av kringresan-
de evangelister. Musiken hade tva huvud-
funktioner i vickelsemétet: att formed|a
glddjen hos de redan frilsta och att skapa
ett kdnsloldge for nya manniskor att mar-
kera sin vilja till omvindelse. For att
kunna fungera i dessa sammanhang més-
te musiken ge en direkt upplevelse vid



forsta dhorandet. En anknytning till ett
musikaliskt vardagssprak blev darfor
naturlig.

Efter monster fran populdrmusik blev
refringen i borjan av 1900-talet den
viktigaste delen av sdngen och losgjorde
sig ofta till en sjdlvstandig ""kor"”. | strang-
musikféreningen sjongs ofta versen av en
solist medan 6vriga sangare var med i re-
fringen, i vilken dven férsamlingen kun-
de stimma in.

17. Fralsningsfrojd (Saligt ar det folk
som vet vad jubel ar)

Denna inspelning fran Filadelfia i Stockholm
1932 speglar glddjen och omedelbarheten i
stringmusiksangen. Man kan lagga méarke
till det intensiva, taktfasta framférandet, lik-
som de karakteristiska kraftiga och plotsliga
avfraseringarna av sluttonen (féljd av en
paus som om ingen riktigt vet om sangen
skall fortsdtta eller ej).

Saval text som melodi ar skriven av Allan
Tornberg (1907-1956), pastor i Filadelfiafor-
samlingen i Stockholm och flitig sangforfat-
tare och -kompositor. Det dr en lovsang
med stark anknytning till Bibeln. Inlednings-
orden dr hdmtade fran Psaltaren 89:16,
"’Saligt ar det folk som vet vad jubel ar”” och
i andra och tredje stroferna hinvisas till
bibliska exempel: Paulus’ och Silas’ lovsdng
i fingelset och Stefanus’ lovsang, da han
blev stenad. Lovsanger utgér en viktig del av
pingstvackelsens sanger.

Saligt ar det folk som vet vad jubel ar,
Som alla killor hava uti Gud.

De redan fitt en forsmak utav himlen har
Och frin den skaran héres lovsdngsljud.

Kor: Ja, Guds barn de ha det saligt redan har,
Men dnnu bittre skall det bliva dar,
Ty vad vi smakat har, En droppe endast dr
Av sallhetshavet ovan dar.

Virldens glidjekillor de ta ofta slut

Och limna endast tomhet, mérker kvar.
Men frilsningsfrojdens killa sinar aldrig ut,
Den flidar lika harligt alla dar.

Vi ha funnit det, som ej i vdrlden vinns.

Det sjunger i vért brist: Halleluja!

Och fragar du min vén, var denna kélla finns,
Sd svara vi med fréjd: pd Golgata.

18. Min Gud, jag sjunker ned

Emil Gustafsson (1862-1900) som var verk-
sam inom Helgelseférbundet skrev manga
sanger och utgav sdngbdocker. Texten till
denna sang trycktes i Forbundstoner 1911.
Ett ar senare publicerades melodin, skriven
av smeden och predikanten Nils Jacobsson
(1863-1942).

Emil Gustafssons sanger handlar oftast
om det férdolda livet i Gud, om sjilens re-
ning och om lidande och prévning som led i
manniskans fostran till helgelse. P4 sitt enkla
sdtt uttrycker han detsamma som de klassis-
ka mystikerna: manskosjilens langtan efter
forening med Gud. Mystikens och herrnhu-
tismens bildsprak kommer han ndra i ut-
tryck som ""drag mig ndarmare dig’”’ (v 2) och
i anvandningen av beteckningen ""brud-
gum’ (v 4). Refringen "’Som hjorten efter
vatten Jag langtar efter dig’* ar en anspel-
ning pa Psaltarpsalm 42. Vattnet, som ar be-

tingelsen for allt liv, &r en vanlig gudssymbol

Under 1900-talet blev viackelsemotet
efterhand alltmer internt — ett forum for av-
gorelse bland den egna ungdomen eller till
fornyat stdllningstagande hos forsamlings-
medlemmarna. Bon om vixande i tro och
liv blev viktigt i vdckelsemotets nya
funktion.

Min Gud, jag sjunker ner
Vid korsets fot och ber
Om denna djupa frilsning,
Som du av ndd beter.

Min egen vilja krossa,

All sjilviskhet fordriv,

O Gud, mig helt férlossa
Ifran mitt eget liv.

Kdr: Som hjorten efter vatten
Jag lingtar efter dig,
Med Andens hela fullhet,
O Gud, vilsigna mig!

O Jesus, helga mig,

O, drag mig ndrmre dig,
Och till mitt sinnes ande,
O Gud, férnya mig.

Till hjdrtats djup mig rena
I blodets purpuriily,

Mig helt med dig férena
Och fyll mig med dig sjalv.

Min brudgum rik och skén,
Jag ar din kirleks 16n.

Mitt hjdrtas djupa lingtan
Ar svaret pd din bon.

Till din uppstungna sida
Jag mdste luta mig;

O, I3t mig sedan lida

Och frojdas blott med dig.

Kor och forsamlingssang

19. Och jag sag en ny himmel

Denna sang har statt pa atskilliga koérers
repertoar. Musiken dr skriven av Julius Dahl-
l6f (1871-1913), svenskfodd organist och kor-
ledare, verksam i Norge och USA. Texten ar
hamtad ur Uppenbarelseboken. Sangen
trycktes i Oslo 1903. Den dr exempel pa en
mer ambitidst tinkt korsdng som samtidigt
bevarar rétterna med vdckelsesangen.

Och jag sag en ny himmel och en ny jord. Ty den férsta
himlen och den férsta jorden hava forgitt och havet ar
icke mer. Och jag, Johannes, sig den heliga stad, ett
nytt Jerusalem komma ned frin himmelen, frin Gud,
beredd som en brud ir smyckad fér sin brudgum. Och
jag héirde en stark rést som sade: Se Guds boning
ibland manniskorna, och han skall bo hos dem. Och
de skola vara hans folk. Och Gud sjilv skall vara med
dem och vara deras Gud. Alla tdrar skall han torka
bort. Halleluja!

Efter Joh. Uppenb. 21:1-4.

20. Tryggare kan ingen vara

Lina Sandells text (tryckt 1855) tillhor de
mest omtyckta sangerna fran 1800-talets
vickelse. Melodin &r en folklig melodi kdand
fran Lofsanger och Andliga Wisor 1874. In-
spelningen visar det kdnslosamma, romanti-
ska stilideal som var forhirskande under
1900-talets férsta decennier. Manskorer var
populdra vid sidan av blandad kérsang.
Varje samfund hade sin egen pastorskor
vilken framtradde bl a vid konferenser.
Martin Lidstam (1899-1972) var verksam
inom baptistsamfundet samt som ledare for
KFUM-koren i Stockholm.

Tryggare kan ingen vara
An Guds lilla barnaskara:
Stjdrnan ej pd himlafastet,
Fageln ej i kinda néstet.

Ingen néd och ingen lycka
Skall utur hans hand dem rycka.
Han, vdr vdn foér andra vinner,
Sina barns bekymmer kidnner.

Glad dig da, du lilla skara:
Jakobs Gud skall dig bevara.
For hans vilja maste alla
Fiender till jorden falla.

Vad han tar och vad han giver,
Samme Fader han dock bliver,
och hans mél dr blott det ena:
Barnets sanna val allena.

21. Kristus kallar Sveriges ungdom

Axel Andersson (1879-1959), pastor och
missionsforestandare i Missionsforbundet,
skrev sangen 1937 som kampanjsang for
ungdomssamlingar. Mottot for dessa var
""Kristus kallar Sveriges ungdom’’. Stridsmoti-
vet har alltid varit vanligt i kristen sdng men
det fick sirskild aktualitet, da Hitler samlade
sina skaror till kamp f6r andra ideal dn ritt-
fardighet och kdrlek. Sangen fick stor
genomslagskraft och horde till de mest
sjungna ungdomssangerna under 1940- och
50-talen.

Musikaliskt realiserades textmotiven
kamp, strid och kraft genom en melodik
med stegvis rorelse, dar klara kadenser bi-
drog till att ge melodin en framatriktad,
kraftfull karaktdr. En reaktion mot romanti-
kens ideal kan borja skénjas. Denna melodi
skrevs av predikanten Jonas Dahlkrantz
(1885-1939) ursprungligen till texten Samla
dig, du unga skara och trycktes i De Ungas
Tidning 1933.

Kristus kallar Sveriges ungdom,
Kallar den till kamp och strid
For rattfardighet och kirlek

I 'en ond och stormfylld tid,
Kallar den att troget verka

Till dess dagens timmar gitt,
Kallar den att framdt vandra
Mot det mal han sjilv har ndtt.

Kristi rike snart skall stiga

Utur tidens spillror fram.

I den stora striden segrar

Han som dog pd korsets stam.
Honom tillhér makt och vilde
Nu och i all evighet.

Den som honom troget féljer
Dela skall hans hérlighet.

Arbetarrorelsen

Arbetarrorelsens kultursyn

Den tidigaste organiseringen av svenska
arbetare skedde genom liberala initiativ.
Under andra hilften av 1800-talet startade
flera “arbetarforeningar’” med huvudsyfte
att “bilda’”” arbetarna. I t ex Stockholms ar-
betareinstitut gavs foreldasningar i olika
amnen fran astronomi till klassisk musik.
Cenom denna bildning férvintades arbetar-
na bli mer mogna och ansvarstagande.

1881 kom skraddaren August Palm fran
Danmark till Malmé och holl ett féredrag
med rubriken ""Hvad hvilja SocialDemokra-
terna”. Det rdknas som startpunkten fér den
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fackligt och politiskt inriktade arbetarrérel-
sen i Sverige. Palm bekdmpade frdn bérjan
den liberala rérelsen och dess bildnings-
organisationer. For honom var den viktigas-
te fragan inte folkbildningen, utan att tka
arbetarnas materiella standard, den s k
"magfragan”. Palm &kte runt i landet och
agiterade, startade tidningar, inspirerade till
fackforeningar och lade grunden till det
socialdemokratiska partiet. Motstandet var
stort; Palm och andra ledare fingslades flera
ganger, och att organisera sig kunde for
arbetarnas del leda till avskedanden och
trakasserier.

Trots detta anslét sig allt fler till den gry-
ende arbetarrirelsen. Inte bara arbetare
utan ocksd borgerliga akademiker som Fred-
rik Sterky och Hjalmar Branting deltog i or-
ganiseringen. De fick snabbt stort inflytan-
de, bl a 6ver tidningen Social-Demokraten
dér Branting efter en intern strid med bl a
Palm blev huvudredaktor. Tidningens linje
ndrmade sig liberalernas, och ""kultur’’fragor
blev viktigare dn tidigare. For Fredrik Sterky
t ex var ett av huvudskilen fér kravet pa 8
timmars arbetsdag att arbetarna da skulle fa
tid for egen bildning. Han skrev i Social-
Demokraten 1890:

“"Med en férkortad arbetstid skulle arbetarnas intresse
fér att sjilva skaffa sig de kunskaper dverklassen nu for-
végrar dem vixa i hég grad. Likasa formdgan att tilligna
sig dessa kunskaper och ddrmed kravet pd tillracklig
tillgdng till bildningskallor.”

En viktig ideologisk stravan, &tminstone
bland arbetarrérelsens ledare, var att arbe-
tarna skulle hojas till de bildade borgarnas
och akademikernas kulturniva.

Organiserandet tog allt mer fart. 1889
bildades formellt det socialdemokratiska
partiet, 1898 skapades den fackliga Lands-
Organisationen (LO). Tva ar tidigare hade
socialdemokraterna fitt in sin férste man i
Sveriges riksdag — Hjalmar Branting. Kon-
frontationerna med de privilegierade grup-
perna var manga i borjan av 1900-talet och
strejker och lockouter avldste varandra.
"’Storstrejken’” 1909 bertrde hela landet i
flera veckor, men arbetarna vann dock myc-
ket litet med strejken som innebar ett stort
avbrack for hela arbetarrérelsen. Trots detta
och trots att réstritten dnnu inte var allman
rostades allt fler socialdemokrater in i
riksdagen.

1917 fattade riksdagen efter svdra kraval-
ler och hot om ""revolution” fran vanster-
krafter i socialdemokratin beslut om allman
rostratt. Riksdagsunderlaget vidgades, och
1920 bildades den forsta socialdemokratiska
ministaren med Branting som statsminister.
Under samma tid splittrades partiet. Ur
framfor allt ungdomsférbundet bildades det
Socialdemokratiska vidnsterpartiet som 1921
kom att bli Kommunistpartiet. Grupper
inom detta forsokte verka for en “’proletar-
kultur”, bildade bl a féreningar for ""Arbetar-
kultur’” och startade revygrupper efter tysk
modell, s k Bla Blusen-grupper.

Under 1920- och 30-talen dndrade det
Socialdemokratiska Arbetarepartiet delvis
karaktdr. De tre socialdemokratiska minori-
tetsministdrerna 1920-36 gick in fér en sam-
forstandspolitik for att kunna genomféra
vissa sociala reformer, bl a 8 timmars arbets-
dag. Fackféreningarna bérjade centraliseras
och flera samarbetsavtal med arbetsgivarna



forhandlades fram, bl a det s k "’Saltsjébads-
avtalet’’ 1938 som reglerade strejkritten.
Fran 1932, da socialdemokraterna satt i
regeringsstillning, dgde en férindring av
partiets allmdnna ideologi rum i riktning
mot ett “'folkparti’’ i stillet fér ett klassbe-
tonat parti. Ideologin att arbetarna skulle
fostras genom att se pa konst och héra god
musik var mycket levande. Ecklesiastikminis-
tern Arthur Engberg, tillika forfattaren av
partiets forsta kulturpolitiska program
(1938), sade i ett tal 1939:

Ty vi behéva konsten. Vi behéva den dubbelt i en
tiflvaro, ddr teknikens gigantiska framsteg, arbetets
mekanisering och rationalisering, tendensen till likrikt-
ning och masstinkande hota att férkrympa andens liv
och fértringa dess horisonter. | och genom konsten in-
fangas, formedlas och tillgingliggéres de otaliga och
odndligt fint nyanserade inre upplevelser, som geniala
uppenbarare haft . . "

Anvdndningen av kultur tenderade i den
socialdemokratiska ideologin att bli en fraga
om ett individuellt val. Det fanns en farhaga
att ett ""socialistiskt’” samhdlle skulle leda till
kulturnivellering, liksom det nazistiska. Det
fanns t o m en rddsla for att ett jamlikt sam-
hélle kunde leda till en ""kulturell ut-
armning”’.

Pa musikomradet talade partiets ledare
for den klassiska musikens och den gamla
allmogemusikens dverldgsenhet. Den musik
som ofta var arbetarnas egen, sdsom drag-
spelsmusik och blasorkestrar, sags ofta som
mindre vard. Sa t ex i "’Nagra anvisningar till
instrumentcirklar”, utgiven av Arbetarnas
Bildningsférbund 1952:

I och fér sig kan vissa traditionella viarderingar be-
hova uppritthdllas, t ex firestallningen att dragspelet i
regel leder till fattigare kontakt med musik dn instru-
ment som fiol, cello och piano . . . Till konstnirligt
bruk kommer blott sddana instrument, fér vilka konst-
ndrligt acceptabel musik finns skriven. Uppenbarligen
bortfaller di en mingd instrument, t ex munspel, banjo
och vibrafon. Lite tveksamt blir det fér instrument som
dragspel och cittra.”

Musiken inom arbetarrorelsen

Sangbockerna

Trots att flera av partiets ledande personer
propagerade for den ""kultiverade musiken’”’
fanns dven ett intresse for andra musikfor-
mer. Det skrevs bl a minga visor inom arbe-
tarrérelsen, allmdnna kampsénger liksom
dagskampsvisor. Redan pé 1880-talet borja-
de August Palm redigera sma sangbécker
som snart fick stor spridning. Under 1800-
och bérjan av 1900-talet innehéll dessa
sangbocker vanligen bara arbetarkampséng-
er med ett propagandistiskt innehall. De
handlade ofta om att arbetarna var fértryck-
ta och hur de skulle resa sig for att na en
battre framtid, som i den vilkinda Socialis-
ternas marsch (ex nr 30).

For att forstarka effekten hamtades ofta
befintliga och slagkraftiga symboler och
bilder frdn annat hall. Kampsangerna hade
t ex inte sdllan ett kristet bildsprak.

Pa 1900-talet borjade sangbtckerna and-
ra karaktdr. Redaktdrerna for Tidens sang-
bok, som de storsta arbetarrérelsesdngbéc-
kerna hette efter 1919, betonade sdngernas
funktion som underhdlining lika mycket
som propaganda. De gamla sdngbockerna
hade inte anvidnts bara till demonstrationer
och méten utan dven till fester och utflykter,
utan att egentligen innehdlla speciella

sanger avsedda for dessa andamal. Men i
Tidens sangbok menade man att den under
hédllande funktionen kravde andra melodier
och texter 4n dem som anvindes i propa-
gandasyfte. Kampsangerna kompletterades
med vandringssanger, folkvisor och liknan-
de. Sangbockerna borjade allt mer likna
vanliga, icke arbetarrérelseanknutna, séng-
bocker.

Men det var inte bara urvalet i sdngboc-
kerna som fordndrades. Sjilva kampsanger-
na dndrade ocksa karaktadr pd 1920- och
30-talen. Fran att bekdmpa kapitalismen
skulle man nu bekdmpa "'morkrets makter’”
for att na "’I6ftets rika virld”. Kampmalen i
sangerna blev alltmer allmint formulerade.
Konkreta krav av typ allmin rostritt eller for
dndrad arbetsdag férsvann helt. Kampsub-
jektet i sangerna forandrades ocksd under
1900-talet fran att i de dldsta sdngbockerna
ha varit arbetare till folk i allminhet. Ett
exempel pa visornas mera allménna karak-
tdr &r den sang som vann ungdomsférbun-
dets tavling om bdsta nya ungdomsmarsch
och publicerades i Tidens sdngbok 1934,

Liksom &rnen pa starka vingar
Det stiger en miktig sing,

Som mdrkrets makter betvingar
Och léser bojornas tvdng,

En brusande varflods fléden

I dust med djdrva éden.
Framat! Framat! Framat!

Mot lftets rika vérld.

B TIMMARS ARBETE

8 iumaRs FRIVESSS
B Timmars HVI

Musik forekom tidigt vid 1 maj-demonstra-
tionerna, som hir i Sundsvall 1890 kring
slagorden '8 timmars arbete, 8 timmars fri-
het, 8 timmars vila”. (Foto: Arbetarrérelsens
arkiv).

Sangerna i arbetarrorelsens storsta sdng-
bocker speglar pa sé sitt utvecklingen fran
ett klassparti till ett folkparti.

Dagskampsvisor
Men det skrevs inte bara visor for sdngboc-
kerna. | arbetarrérelsens hela historia har
det skrivits visor vid konkreta kamptillfillen.
De handlade ofta om mycket niraliggande
ting och hade en kort livstid, de fungerade
som dagslandor. Ett exempel pa sddana
visor dr strejkvisorna, vars viktigaste funkti-
on var att inprédnta vissa normer och virden,
t ex det forddrvliga i att vara strejkbrytare,

En annan funktion var att uppmuntra. Att
sjunga tillsammans pa ett mote kunde stirka
kdnslan av enighet. Visorna kunde ocksé bli
en inkomstkalla om fackféreningarna orga-
niserade forsdljning av vistryck och lit in-
komsterna ga till t ex strejkkassan. Slutligen
fungerade visorna naturligtvis ocksd som
ren underhdllning pd méten och demonstra-
tioner. De drog folk och det var en bra av-
koppling att sjunga.

Forfattarna till dagskampsvisorna kom
fran olika hall. En betydande del av t ex
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Music quickly became part of the May Day
proceedings, as here in Sundsvall in 1890
together with the slogans "’Eight hours’
work, eight hours’ freedom, eight hours’
rest”. (Photograph: Archives of the Swedish
Labour Movement).

strejkvisorna skrevs av lokalt aktiva fackfére-
ningsman, ofta sjong forfattarna dem sjilva
pa ett avdelningsmote. Melodierna var
ndstan alltid gamla och kinda. Flera av de
politiska visor som publicerades i pressen
skrevs av aktiva tidningsmin som varit
arbetare — t ex Henrik Menander och | K
Gabrielsson — och ndgra visor har enligt
uppgift sdnts in till tidningarna av arbetare.
Slutligen fanns ocksa en grupp av “’profes-
sionella” visskribenter, som skrev om de
flesta damnen for att tjina pengar. Det skrivs
fortfarande visor om aktuella och lokala
dagskampsfragor, t ex vid nedlidggandet av
sagverket i Batskdrsnds 1968.

Innehéllet i dagskampsvisorna var och ir
naturligtvis beroende av den aktuella kam-
pens karaktdr. Ett tema i manga visor ar ''rit-
ten till manniskovirde’”:

O broder ditt manniskovirde ej glom
men fatta naturlagens bud!

Ett annat vanligt tema i dagskampsvisorna
handlar om klassgemenskap och kollektivi-
tetsideal:



Kamrater! 53 latom oss eniga bli.
Framdt bréder hand i hand.
Mddans séner féljas ar.

Den kollektiva kraften beskrevs som ar-
betarklassens speciella styrka. Temat ater-
kommer ofta dven i andra typer av arbetar-
rorelsevisor. Om alla arbetare blev medvet-
na om den kollektiva kraften hos dem sjilva
skulle kampen kunna ledas till seger. Detta
var kanske den viktigaste sammanhallande
idén i arbetarrérelsen — det positiva i att
vara klassmassigt enade och organiserade.

Den unisona sangen

Tidigt sjong arbetarna pa demonstrationer

och moten. Sa fort nagon speciell handelse
skulle firas tog man till sdng och musik, sa-
som framgar av Stockholms hamnarbetares
protokoll den 6 oktober 1901:

§ 2. Som detta var det férsta motet som foreningen
hade i sin nya lokal i Folkets hus hade styrelsen anskaf-
fat musik, samt hr Tengdahl som talare, sedan musik
spelat Arbetets soner och matet afsjungit densamma,
besteg hr Tengdahl talarstolen . . .

Det var mera vanligt att sjunga tillsam-
mans pa moten i industri- och grovarbetar-
fackféreningar @n bland traditionella hant-
verksfackféreningar som t ex skraddar- och
typograffackféreningar. Manga av dessa
hantverkare uppfattade den unisona sangen
som okultiverat "’skrdl”’, som bland stock-
holmsskraddarna ar 1893:

Det utspann sig en kort diskussion, vari 4 ena sidan
uttalades en férkastelsedom over den unisona singen
sdsom varande endast “'skrdl” och ett nedgérande av
den verkliga, den konstndrliga singen, & andra sidan
framhdlls, “hurusom i alla tider den unisona sangen
varit i stind att entusiasmera och tilltala kanslosinnet”.

Det forefaller som om den unisona sang-
en pa moten allmdnt minskade efter 1909.
Storstrejken upplevdes som ett stort neder-
lag, LO:s medlemsantal sjonk och hela arbe-
tarrérelsen blev mera defensiv. Den unisona
sangen kdndes uppenbarligen inte lika me-
ningsfull som tidigare. Behovet av att mani-
festera kollektivitet var kanske inte heller
lika stort langre.

Aven pa de stora fackféreningskongres-
serna forekom det musikinslag. Av protokol-
len framgar det klart vilken musik man ville
omrama de storsta fackforeningsmotena
med. Metallindustriarbetareférbundets
kongresser inleddes och avslutades t o m
1909 med att deltagarna unisont sjong Arbe-
tets soner. Ddrefter framtradde i regel ndgon
kor, t ex Socialdemokratiska ungdomsklub-
barnas sangkor som bl a sjong Marseljasen.
Koérrepertoaren blandades sedan alltmer.
1923 sjongs t ex sanger av August Soder-
man. 1938 utokades musiken med Typogra-
fiska féreningsorkestern som bl a spelade
musik av Franz Schubert. Sedan vixte
repertoaren allt mer och utvecklades till en
manifestation i storslagen musik, mest av
klassiskt snitt. Samma tendes mirks dven i
mindre férbund, liksom pa SSU:s kongresser
dir t ex 1952 en symfoniorkester spelade
August Sédermans Festspel.

Denna allmidnna trend har nu brutits. Vid
de tva senaste metallarbetarkongresserna
underholls delegaterna av ett “’spel med
musik’ som bl a innehdll arbetarsdnger och
en ensemble ur Stockholms filharmoniker
framférde musik av Mikis Theodorakis.

Denna utveckling ar intressant. Manga
bland ledarna i den tidiga arbetarrérelsen
var relativt kallsinniga infér arbetarrérelse-
musik och unison sdng, men i dag ir det
just ledarna som framfér allt propagerar fér
den.

Nar man i dag fran centralt hall inom
arbetarrorelsen klagar éver att sa f& medlem-
mar sjunger, dr det egentligen inte sjdlva
sangen man primdrt tinker pa utan den
medlemsaktivitet och kampanda som den
unisona sangen ar uttryck for.

Upp till

Demonstration

for medborgarritt och
maénniskovarde

som anordnas ai Huskvarna arbetarekommun
Lsta maj med samling vid Madbacken
ki. hali 12 middagen.
Atmarschen darifran sker vid 12-tiden upp
till jirnvigsstationen, diritrin resan sker till
Jonkdéping tor att tilisammans med Jonkdpings

och Norrahammars arbetarekommuner deltaga i
demonstrationen i Jonkdping.

God musik medfoljer!

Alla frisinnade i Huskvarna med
omnijd inbjudas att deltaga
i demonstrationen!

Huskvarna arb.-kommuns styrelse.

Korsangen

| de framviixande folkrorelserna var kérsang-
en viktig. Den forsta kor med direkt anknyt-
ning till en folkrérelse var troligen Typogra-
fiska foreningens sangkor i Stockholm,
grundad 1846. Skarpskytterérelsen som
blomstrade under 1860-talet bidrog sedan
till att folk utanfér universiteten och borgar-
salongerna fick inblick i kvartettsangen. Den
andra renodlade arbetarkdren var férmod-
ligen Malarnas sangforening fran 1875.

I synnerhet kring sekelskiftet 1900 bilda-
des mdnga arbetarsangkorer, ofta knutna till
fackforeningar, yrkesgrenar eller arbetsplat-
ser, som t ex Stockholms Postvaktsbetjdntes
sangkor och Stockholms Jarnvigsbetjinings
sangforening. Nar en forening eller organi-
sation uppnatt en viss storlek 6nskade man
skapa en sammanhallande faktor som var
synlig for alla. En sadan symbol blev just
sangkoren och eftersom kvinnor sillan del-
tog i foreningslivet blev det fraga om mans-
korer. Ett undantag dr Svenska Bryggeri-
arbetareférbundets avd 15:s kvinnliga
sangkor.

1887 bildade ett antal socialdemokrater
Socialdemokratiska sangféreningen. Viktiga
impulser hade kommit frdn bl a de tyska
politiska sangféreningarna. Kérens malsétt-
ning var enligt stadgarna féljande:

Fareningens andamdl ar att genom faststallda éfningar i
flerstimmig sdng sig utbilda, och att i samband med
det Soc.dem. Arbetarepartiet pd sa sitt medverka till

agitationen for dess principer, samt skaffa sina medlem-
mar tillfille till ett féridlande och bildande néje. Dess
uppgift dr dérfér att hufvudsakligen indfva singer med
Soc.-demokratisk tendens.

Koren upptridde pa matinéer till forman
for tidningen Social-Demokraten, vid 1 maj-
demonstrationer, partifester, faninvigningar,
partibegravningar osv och utnyttjades flitigt
av partiet. Men problemen med att skaffa
dirigenter och att fa lokaler bidrog till att
koren 1882 bytte namn till det neutralare
Stockholms Allmadnna Arbetaresangfore-
ning. Detta beslut var inte okontroversiellt.
Det uppfattades uppenbarligen som en poli-
tisk handling och atta kérmedlemmar reser-
verade sig.

Motsattningarna ledde till en formell
brytning mellan partiet och koren 1901. Nya
stadgar antogs, i vilka allt tal om agitation
och sanger med socialdemokratisk tendens
var borta. Kérens malsattning hade krympt
till féljande allmanna formulering:

Féreningens dndamal dr, att genom faststallda
dfningar i flerstimmig sing sig utbilda, samt férskaffa
sina medlemmar tillfille till ett féridlande néje.

Korens repertoar paverkades av férand-
ringen. Andelen klassiska korkompositioner
blev storre dn tidigare, delvis pa bekostnad
av arbetarsanger. Ett av de ideologiska moti-
ven var att arbetarklassen behovde féradlas,
bl a genom ""det bdsta som bjuds pa kvar-

tettkompositionernas stora, harliga omrade”.

1916 holl koren t o m en stor konsert pa
Stockholmsoperan med kronprinsparet
bland publiken.

Under decenniernas gang forandrades
sedan villkoren for Arbetaresdangforeningen,
liksom for andra arbetarkérer. Det blev
svarare att rekrytera medlemmar, och moj-
ligheterna att ge konserter minskade. Koren
forindrades allt mer till en ren kamratfore-
ning. Samtidigt dr nu i dag den politiska
obundenheten en dygd fér manga av kérens
medlemmar.

Socialdemokratiska sangféreningens ut-
veckling liknar manga andra arbetarkérers:
korerna dr vid bildandet relativt fast knutna
till en moderorganisation men utsatts efter-
hand for en mingd budskap och problem
vilka férandrar kérernas malsattning och
medlemmarnas varderingar. Det finns atskil-
liga exempel pa hur fackféreningskérer om-
vandlats till ortsbundna, allméinna kérer.

Arbetarkorer har ocksa férvandlats till
foretagskorer. Nar t ex Gotaverkens arbeta-
resangkor bildades 1926 bestod den enbart
av arbetare. Efter en tid avancerade de flesta
av dessa till arbetsledare och tjansteman —
men ville fortfarande vara med i koren. De
rekryterade i sin tur nya korister bland sina
arbetskamrater. Arbetare och tjansteméan
sjong slutligen sida vid sida. Kéren dndrade
da sitt namn till Gotaverkens sangkér. Fran
att ha varit en arbetarnas kor blev den nu i
hog grad foretagets kor med allt fler repre-
sentativa uppdrag.

Korerna hade inte enbart problem med
dirigenter utan drabbades dven av forand-
ringarna inom arbetslivet och konjunkturer-
na. Nir skiftarbetet infordes kunde det bli
svart att enas om repetitionstider, och for-
flyttningar och uppsidgningar splittrade
manga kérer. Den musikaliska form man
valt var inte alls anpassad efter industrisam-
hillets arbetsorganisation — kérsangen ha-
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de ju uppstatt i en helt annan tid och miljo.
For manga korer blev 1930- och 40-talen en
nedgangsperiod, vilket delvis kan bero pa
radions spridning, senare televisionen.

Nar mojligheterna att rikta sig utat mins-
kar, vinder man sig i stdllet inat. Manga
kormedlemmar ser i dag den sociala gemen-
skapen som det viktigaste i kdrarbetet. En
del i denna utveckling dr att sangen lyfts
upp ovanfor politik och klasskamp och man
menar att den framfér allt fyller en allmin-
mansklig och kultiverande funktion.

Musikkarerna

En viktig del av arbetarrorelsens musik var
musikkarerna, ofta i form av bldsarsextetter
eller -oktetter. Militarmusikkarerna fick i
manga avseenden stor betydelse for arbetar-
nas musik. Det var den instrumentalmusik
som folk i allmdnhet ofta stotte pa. Under
1800-talet holl militarmusikerna ofta konser-
ter pa torg och parker. Det var en konsertsi-
tuation som alla kunde delta i: det kostade
ingenting och stdllde inga krav pd “"kultur’*
vana. Militirmusiker blev sedan ofta diri-
genter for arbetarmusikkarerna.

En annan inspirationskilla var skarpskyt-
terorelsens musikkarer. Manga bland arbe-
tarna och det ldgre borgarskapet hade under
andra hilften av 1800-talet deltagit i skarp-
skytterorelsens verksamhet. Det var framfor
allt pa arbetsplatser och pa bruk det sedan
bildades arbetarmusikkarer. | Stockholm
grundades t ex Stockholms skofabriks mu-
sikkar, Stockholms jarnvagsmans musikkar,
Finnboda musikkar etc. Glasbruken i Sma-
land hade oftast var sin egen musikkar.

Aven inom arbetarrorelsen fanns musik-
karer som ofta framtridde pa rorelsens mo-
ten och demonstrationer. En musikkar i
spetsen for 1 maj-demonstrationen har
linge varit regel pa manga platser i Sverige.
Pa partimoten, fackkongresser och avdel-
ningsmoten har musikkarer ocksa forekom-
mit. De kunde ocksa spela vid kamptillfillen
och konflikter.

Ett exempel pd en arbetarmusikkar dr
Tumba bruksorkester, som bildades ur
skarpskytterérelsen omkring 1885 och nés-
tan enbart bestod av bruksarbetare. P3
1900-talet fick kdaren ekonomiskt stod av
bankofullmiktige och framtradde vid alla
mojliga tillfillen: fackforeningsmaoten,
demonstrationer, kyrkliga evenemang.
Repertoaren var hogst blandad. I en gammal
repertoarbok finns bl a Fiskarevals, Kungliga
regementets marsch, Vals ur Greven av
Luxemburg, Klackjirnspolska, Narvamarsch,
Tvd djupa 6gon. Tumba bruksorkester upp-
horde pa 1940-talet da skiftarbetet inleddes
och det blev oméijligt att halla samman
kéren. Instrument och noter donerades till
ABF. Pa 1970-talet bildade nagra entusiaster
ater en blasaroktett i Tumba som framfor allt
spelat den gamla karens repertoar.

Stefan Bohman

Arbetarrorelsens musik

22. Vi skada en yppig och fruktbar natur
Det finns dtminstone tre, sinsemellan myc-
ket olika, socialistiska sangtexter till natio-
nalsangens melodi. Gemensamt fér dem ar
kampen mot fortryckarna. Denna text, som



ar den dldsta, publicerades i August Palms
forsta sanghifte (Socialistiska sanger) 1888.
Forfattaren dr okdnd. Sangen ar mycket ty-
pisk for kamparens parodier pad genren fos-
terlandska sanger. Landet beskrivs som rikt
och bordigt, men arbetarna far inte njuta
frukten av sin mdda. De uppmanas darf6r
att sluta sig samman for att skapa "“frihet, lik-
het, broderskap pa jorden”, dvs forverkliga
den franska revolutionens ideal. Darmed
skall det ocksa kunna bli fred pa jorden.
Slutperspektivet dr internationellt i motsats
till nationalsangens nordiska provinsialism. |
en annan socialistisk text av Henrik Menan-
der (Den réda fanan), riktas parodin bade
mot nationalsangen och mot sanger om den
svenska flaggan; i en tredje text av Karl
Johan Gabrielsson riktas parodin mot reli-
gionen, framfor allt vickelsekristendomen
och dess hemlandssanger.

Vi skdda en yppig och fruktbar natur,

Som rikligt alstrar kraftig vixt och gréda,
Men styrkan och véldet har upprest en mur,
Som vigrar massan att dérav sig foda.

Folkets hus taklagsfest 1900

De fyra foljande musikinslagen ir exakt de musikstyc-
ken som férekom vid taklagsfesten den 30 december
1900 fér det nya Folkets hus pd Barnhusgatan i Stock-
holm. Denna typ av fester, med musik blandat med tal,
var vanlig. Unison sdng av alla deltagare var ndstan
regel. De vanligaste ensemblerna i den tidiga arbetar-
rérelsen var manskér och liten bldsorkester. Vid tak-
lagsfesten sjéng den kor som vid starten 1887 hette
Socialdemokratiska sdngféreningen.

23. Lifregementets marsch

Métet inleddes med att bldsorkestern spela-
de en militirmarsch, vilket kan forefalla
markligt med tanke pa de starka antimilita-
ristiska tendenserna inom arbetarrérelsen.
Men repertoarvalet speglar blasorkestrarnas
situation: bldsarna kunde vara uppldrda som
militirmusiker, och pensionerade militar-
musiker var ofta dirigenter. De dverforde
mycket av sin repertoar, som fanns latt till-
ginglig, till arbetarensemblerna.

Denna "’ Lifregementets marsch’ &r kompo-
nerad av den tyske marschtonsdattaren Carl
Eilhardt och &r forst kind via ett tyskt tryck
fran 1880-talet. 1888 antogs marschen som
Nairkes regementes marsch och beholls da
regementet 1893 slogs samman med Livie-
gementets grenadjarkdr under namnet Livre-
gementet till fot.

24. Fackforeningsmarsch

Ett av kérnumren var Fackféreningsmarsch
till musik av Joseph Hartmann Stunz
(1798-1859), framfor allt kdnd till texten
’Déne liksom &skan, bréder”. Melodin var
liksom till flertalet arbetarsanger redan kiand
for arbetarna, fast till en annan text. Denna
nya text dr skriven av signaturen "’Sigyn”’
och férekommer i flera av arbetarrérelsens
sdngbocker. Sdngen ingick ocksa i flera av
korernas repertoar och var forhallandevis
kand.

Framdt, bréder, pa vdr bana
Mot gemensamhetens mal,
Féljom tétt vdr réda fana,
Glinsande mot véildets bal.
Framdt marsch sa glatt vi tiga,
Fackféreningar i tropp,

Hand i hand vi livet vidga —
Frihet, frihet dr vart hopp,

|
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P4 taklagsfesten for det nya Folkets hus i
Stockholm den 30 december dr 1900 fére-
kom en rad musikinslag av bl a Harmoni-
kapellet och Stockholms allmédnna arbetare-
sangférening, forutom tal av Hjalmar
Branting. Delar av musikinslagen har re-
konstruerats pa denna inspelning. (Foto:
Arbetarrérelsens arkiv).

e V/ /&

Swedish Labour Movement).
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The topping-out festivities at the new Peo-
ple’s Hall (Folkets hus) in Stockholm on 30th
December 1900 included a number of
musical items performed, for example, by
Harmonikapellet and the Stockholm Work-
ing Men’s Chorus, as well as a speech by
Hjalmar Branting. Part of the music pro-
gramme has been reconstructed for this
recording. (Photograph: Archives of the

Framat marsch sa glatt vi tiga —
Frihet, frihet dr vart hopp.

Framdt, bréder, féljen takten
Av vdr fackforeningssang!
Sdngen ger oss styrka. Makten
Blir snart var for forsta gang.
Hdér hur sdngens toner mana.
Médans séner féljas at.

Hallom takten, félj var fana —
Svajande pd frihets strat.

Hér hur sangens toner mana —
Till enighet pa frihetsstrat.

Framdt, fackféreningsbréder.
Sjungom glatt var frihets sang.
Stimmen in fran norr till séder:
Réiddade frin vildets tvdng.
Broderskapsprincipen bjuder
Enighet och trofasthet!

Frihet! runt kring jorden ljuder.
Frihet, brorskap, jimlikhet!
Héren, runt kring jorden ljuder
Frihet, brorskap, jamlikhet,

25. Arbetets soner

Om ndgon sang skall utndmnas till den
svenska arbetarrorelsens egen sang dr det
just Arbetets soner. Den dr den mest sjung-
na unisona sangen under métena. Texten
skrevs av korkskiraren Henrik Menander
(1853-1917) och trycktes forsta gdngen i
Social-Demokratens provhummer den 25
september 1885. Melodin var, som vanligt,
redan bekant féor manga. Tonsattaren Nils
Peter Méller (1803-60), domkyrkoorganist i
Lund, anvinde melodin fran borjan till tex-
ten ""Upp genom luften, bort éver haven”
ur P D A Atterboms Lycksalighetens 6.

Arbetets soner, sluten er alla

Till vdra bréder i Syd och i Nord!

Héren | ej hur méktigt de skalla

ut dver védrlden befrielsens ord?

Ur den férnedrande trildomens grift,
Upp till en hedrande ddel bedrift!

Oket med pdskriften: ’Bed och férsaka”
Linge oss nedtryckt i mérker och ndd:
Minniskovirdet vi fordra tillbaka

Kidmpa for réttvisa, frihet och brod.

Icke naturen hdrdhéant har dragit

Gréiinser som skilja fattig och rik;

Hijértlést har makten under sig slagit

Alla dess hdvor, rovdjuret lik:

Mot den féréddande guldkalvens stod
Kimpen med glédande kdnslor och mod!
Kickt mot fértrycket ett vérn vi oss dana.
Filtropet genom nationerna gar.

Sluten er under vir enighets fana,

Féllen ef modet och segern ar var!

26. Var roda fana

En av de mest sjungna kérsangerna i de tidi-
ga arbetarkdrerna var VAr réda fana av den
norske tonséttaren Friedrich August Reissi-
ger (1809-83), dirigent vid Christiania Teater
och fér militarmusikkdren, sangféreningen
och andra ensembler i staden. Vér réda fana
sjungs pa denna inspelning, liksom Fackfér-
eningsmarsch, av tre fortfarande aktiva ar-
betarkorer. Eftersom medeldldern numera ar
ritt hog i de arbetarkérer som finns kvar i
dag, idr klangen kanske inte densamma som
vid métet 1900, men entusiasmen finns dar.

Fladdra hégt, vdr fria, réda fana,
féir oss till kamp och strid.

Tdgom fram, oss tusen rdster mana,
fér var frihet, fér vdr mdnniskoratt!
Tigom fram sa glatt uppa var bana,
féljen frihetens standar.

Tagom fram till seger eller déd!
Fladdra hégt vir fria, réda fana!



27. Marseljasen

Ockséa Marseljdsen sjongs ofta av arbetar-
korerna. Nar t ex Malarnas sangférening
bildades 1875 var Marseljasen den forsta
sang som trdnades in. Den Gversattning som
anvands har gjordes 1885 av Edvard Fredin
och férekommer i manga av rérelsens sang-
bocker.

Framdat, | barn av fosterlandet,
Vidr dras morgon lyser klar.

Emot oss frickt fortryckarbandet
Djarvs hédja sina blodstandar.
Viért dira ren frdn fidrran lystrar
Till soldateskens vilda farm,

Som smyger skonlst till var barm
Att strypa mddrar, viv och systrar.
Giv akt, medborgare!

Slut leden rot vid rot!

Framat, framat, om orent blod
An forsar kring var fot.

28. Strejkmote 3 april 1903

Utifran bevarade fackféreningsprotokoll
framférs har en rekonstruktion av det strejk-
mote som Stockholms hamnarbetarefack-
forening holl den 3 april 1903. Bakgrunden
ar att arbetsgivarna forsokte infora enskilda
anstdllningskontrakt och sinka hamnarbe-
tarnas léner. Fackféreningen vigrade och
stuvarna svarade med att lockouta en
méingd hamnarbetare varen 1903. De plane-
rade att anvdnda strejkbrytare i stillet. For
att de inte skulle nas av hamnarbetarnas
propaganda logerades de pa en pram i
Stockholms strom — "’ Lennart Torstensson”,
i folkmun kallad ""Lump-Lena”. Strejkbrytar-
na visade sig dock vara en dalig arbetskraft.
Flera stuvare borjade krypa till korset och
efter tio manaders konflikt gick alla arbets-
givare med pa kollektivavtal som i stort sett
gick arbetarnas krav till motes.

29, Det rekonstruerade motet holls i borjan
av april da konflikten nyss bérjat och inled-
des pa sedvanligt sdtt med att man sjong
Arbetets séner unisont — enbart under april
ménads méten detta ar sjong Stockholms
hamnarbetarefackférening denna sang inte
mindre dn 23 ganger.

30. Socialisternas marsch

Aven Socialisternas marsch forekom ofta vid
moten. Den dr ursprungligen en dansk arbe-
tarsang skriven 1872 av U P Overby med
musik av C ) Rasmussen. Den svenska tex-
ten av Johan Lindstrom-Saxon hirrér fran
1885.

Snart dagas det bréder! Se dstern i guld

Till arbete latom oss ga!

Vi fattiga dga ej skydd eller huld,

Pi jorden knappt leva vi fa!

Man kringskdr var frihet, forminskar vart bréd,
Till arbetet, liv eller déd.

Artusendens ok pd vir skuldra blev lagt.
Vi buro det tyst i vir néd,

men dro vi mangden, sd vare det sagt:
"Vi fordra vdrt dagliga brod!”

Och eniga gd vi, i lust och i néd,

Till arbetet, liv eller dod

De rike de godas med arbetarsvett,

Och présterna ge oss ett hem,

Da slutligt vi stupat — ett helvete hett —
Om icke vi offra it dem.

Vi bygga en guldgrav, tyranner! For brod
Till arbetet, liv eller déd!

Det knakar i samhillets fogar och band —
Lat falla vad icke kan sta!

Men rick mig, o broder, din trofasta hand,
Yorinnan i nod vi forga!

En fistning vi bygga till varn i vir néd —
Till arbetet, liv eller déid!

31. Aprilvisan

Som avslutning pa strejkmotet sjongs en
visa, skriven direkt under och om konflik-
ten. Denna typ av lokala, ofta kortlivade
strejkvisor forekom inte sallan vid arbets-
konflikter. Just frain denna hamnarbetarkon-
flikt finns inte mindre dn atta visor bevarade.
De flesta dr skrivna av konfliktdrabbade
hamnarbetare, som denna av hamnarbetare-
fackféreningens vice sekreterare A F
Ahman. Den sjongs bade pa styrelsemote,
fackmedlemsmaéte och publicerades i
Social-Demokraten i bérjan av april 1903.
Melodin dr den populdra Gallivarevisan.

En strid nu bérjat rasa vid huvudstadens hamn

men strejk den fir e kallas lockouten dr dess namn,
“féreningen’ ej lingre med stuvarn avtal fdr,

ty “lagen’ och “herr Karlberg” darfor i vigen stdr.

Det passar ej i syfte med kapitalets makt

att stundom aven slaven ett ord vill hava sagt,
dérfor skall nu den sprdngas den organisation
som har forvandlat trilen till tinkande person.

ABF:s ungdomsorkester i BI4 hallen, Stock-
holms stadshus 1932 (Foto ABF:s arkiv).

De hafva nu bestimt med stid af guldets makt

att skadlig frihet hindra, med bindande kontrakt.
Det fasta lag skall bildas, det "'tryggad’ framtid blir
med utsikt till en sviltkur i trenne minar’s tid.

Forkastar er forening vart praktiga forslag

sd skall vi annonsera och det i morgon dag

ty folk vi nog kan skaffa med lockande kontrakt
och er vi skola stuka, ty kapital dr makt.

Med “god fartjanst” det lockas pd férsta sidans plan
i tidningar som sprids pd landet och i sta'n
“om medlem eller inte”" kom hit och skriv ditt namn

“blott nykter och ordentlig’”” kom genast ner till hamn.

Som saltsjons vdgor brusa, och emot kajen slir
de sékande nu rusa till stufvarens kontor
férridare de blifva emot den gamla kir

de salja sina brider — de biittre ej forstdr.

Frdn stadens “"hem’ och kanter de hafva narrats hit
de dumma “'svarta firen’ att éka dess profit

som ldngt férut tillrdckligt i stufvarnas kassaskrin
frdn valkig arbetsndve for varje dag flGt in.

Med slafkontrakt de bindas, de fula "'svarta far’”
i nio Idnga mdna’r af detta stridens dr

att lungt och troget slipa i tio timmars dag

allt under strang bevakning af basar i ett lag.

Det "fasta lag’’ dr tecknat annonsen syns ej mer
med upprop sd reserven “'till hamnen” kallas ner
men skulle nu sd handa att *'jobbet” dock stir still
d4 alla Stockholms stufvare bli — narrade April.
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The ABF Youth Orchestra in the Blue Hall of
Stockholm City Hall, 1932 (Photograph:
ABF archives).

32. Ungdomssang

1927 bildades flera sdnggrupper efter tysk
forebild, ”’De sjungande gesillerna”. De
skulle sprida dels valpropaganda for social-
demokraterna, dels 1927 &rs upplaga av
Tidens sangbok. Gesillerna gav egna kon-
serter men ledde ocksa allsdng och sang-
ovningar inom arbetarrorelsen. En viktig
malgrupp var ungdomen: 1927 &rs upplaga
av sangboken innehdll flera sanger som vin-
de sig till just ungdomen, t ex I ungdomens
var, Roda ungdom och Ungdomssang av Ei-
nar Svedberg. Han var typograf och arbeta-
de i ledningen for ungdomsférbundet.
Melodin till Ungdomssdng dr hamtad fran
en av manskorssangens dldre klassiker, Sdng
pa 1:a maj (O, latom oss svirja ett fostbréd-
ralag’’) av Uppsalatonsittaren Johan Nord-
blom (1788-1848), domkyrkoorganist och di-
rector musices. Denna melodi trycktes 1834
i Fyrstammiga sanger fér mansroster.

Se ungdomen slutit ett heligt forbund
Att kimpa for ljusare dagar,
Att storta det vrdnga frdn samhillets grund



Med alla dess ildriga lagar.

Till kamp for en frihet som alltid bestdr
P rittens och sanningens bana,

En gdng skall den komma den gyllene vdr
Dié segern skall kréna var fana.

Mot framtiden tdga vi hand uti hand,
Att segrande std eller falla,

Férrddare dr den som bryter det band
Som enade binder oss alla.

Kamrater, dn mdéter en stormarnas tidl,
An méiter oss kamp utan like.

Men intet kan hejda vir rittvisa strid
Féir fredens och framtidens rike.

Vdr brinnande tro och vart rédaste hopp,
Skall aldrig i striden ge vika,

Vdr langtan dr stark som hos varmogen knopp
Och vdr sak skall den minsta ej svika.

Virt liv dt den kamp som i sekler har stdtt

Mot méktiga hérskarelater!

Nar segern dr vunnen och madlet dr ndtt

D férst f4 vi vila, kamrater.

33. Valvisor

Vid valpropaganda har musik ofta anvénts.
De valvisor som forekom vid moten, i radio,
pa filmer etc bor ocksa ses som en del av
arbetarrorelsens musik. | detta collage av
autentiska inspelningar fran Sveriges radios
arkiv hér vi tva socialdemokratiska sanger
och en kommunistisk fran Landstingsman-
navalet 1946. Den sista valvisan dr uppen-
barligen hiamtad fran en journalfilm. Melo-
dierna dr himtade fran populira schlager:
Kai Norman Andersens "'Jeg har elsket dig
sa leenge jeg kan mindes”’, den spanska
sangen "'Pa balkongen’ och slutligen Georg
Enders "’Min var ar din var”. (Texterna till
sadngerna ir inte bevarade utan har har ut-
skrivits med bandspelningen som enda
killa.)

a) Liljas allsdng som ni vet dr populdr —

dr det ndn som kanske tror att vi dr simre har? -

Ej pa valdan blott finns det rést, men i valjarens brost.
Uti vdrt parti dr ingen passiv,

dven uti sangen skall vi bilda kollektiv.

Nu skall allihop klimma | uti vir melodi:

Ja den femtonde september skall det rostas
och vdr valkampanj skall drivas med sin klim
att bankiren av sitt bankfack ej kan tréstas

nér han skymtar katastrofer . . .

Men med efterkrigsprogrammet vete Herran
hur det gdr om det skall bromsas da och da.
Men var lugn, det skall bli bittre fart pa kirran
ndr en massa kommunister skjuter pd.

Till den sista veckans slutspurt dr vi klara,
och envar dr nu energisk . . .

Ty annat kan man inte gdrna vara

i dessa dar ndr man ar kommunist.

Fdr jag alltsa sorgset rakna efter valen

de pampar som har trillat utav pinn,

pd deras plats i sammantradessalen

skall en skara kommunister tiga in.

b) Folkets parti har god melodi,
framtiden vill den trygga.
Darfor i hast giv du din rost
4t oss, som vill landet bygga.
Demokrater, demokrater,
rosta nu pd rdtt parti!

.. . stora later

det ir sanningens melodi!
Stéiden detta och den ritta,
giv Per-Albin nu din rost.

514 ett slag nu fér virt lag nu,
och vi segrar i denna hdst!
Demokrater etc.

¢) Vilkomna, valkomna till kvillens filmrevy!
Med allvar och glidje minuterna skall fly.

1 gamman tillsamman vi glids i stad och by.
Vilkomna, vilkomna till arbetarparti‘ts revy!

Ater &r det val och alla ska vi siga
till var skdpet nu ska sta.

Har i Sveriges land den ritten ha vi
att tala om hur psalmerna ska gd.
Arbetarpartiet nu vill samla
Sveriges sméfolk uti stad och land.
Alla man och kvinnor, unga gamla,
framtidsnyckeln har i egen hand.
Vilkomna, etc.

34. Kongressmusik: Friheten pa marsch

Framfor allt inom arbetarrérelsens ledning
fanns en stravan att nirma sig den ""fina”,
klassiska musiken. Pa stérre moten, som
fackférbundskongresser, blev det pa
1950-talet nistan regel att en symfoniorkes-
ter skulle medverka med musikstycken som
Griegs | bergakungens sal eller Hugo Alf-
véns Elegie. Pa denna radioupptagning fran
Fackféreningsinternationalens 3:e kongress
den 4 juli 1953 dirigerar Eskil Eckert-Lundin
vad som kallas ett symfoniskt arrangemang
av arbetarmelodier. Det ansags passande for
en kongresséppning.

Nykterhetsrorelsen

Nykterhetsrorelsen vixer fram

Den moderna, fast organiserade nykterhets-
rorelsens uppkomst brukar man datera till &r
1879, da den forsta IOGT-logen bildades i
Goteborg under ledning av den tidigare
baptistpredikanten Olof Bergstrom. Han
hade kommit i kontakt med godtemplar-
rorelsen i England vid den engelska nykter-
hetsrérelsens 50-arsjubileum. Men kampen
mot dryckenskapen i vart land har dldre
anor. Den forsta nykterhetsskriften, arke-
biskop Laurentius Petris Emot dryckenskap,
trycktes redan 1557. Under 1700-talet gjor-
des flera forsék att genom lagar och férord-
ningar begrinsa brannvinsbrannandet. Det
bildades ocksa en del mattlighetsféreningar.
Under 1800-talet blev tillgingen pa billigt
briannvin allt stérre, och konsumtionen steg
kraftigt. Man har berdknat att genomsnitts-
konsumtionen per ar och person omkring
1850 var ca 23 liter.

Under 1830-talet bildades ménga mattlig-
hetsféreningar pa initiativ av prister och
hégrestandspersoner, och 1837 samman-
sl6ts de till Svenska nykterhetssillskapet.
Malsattningen var halvabsolutistisk, dvs man
krivde avhallsamhet fran branda och destil-
lerade drycker och mattlighet i friga om vin
och 6l. En av de mest betydande ledarna
var skaneprasten, sedermera domprosten i
Géteborg, Peter Wieselgren, som var en god
folktalare och flitigt reste omkring som fore-
dragshallare.

Nykterhetsrorelsen fick bred uppslutning
och hade stor opinionshildande betydelse.
Den hade redan omkring 1850 ca 100.000
medlemmar. Men ndgon regelbunden fore-
ningsverksamhet férekom i allmanhet inte.
Nagra sangbocker gavs inte ut, utan de
sanger man sjong hamtades fran psalmboc-
ker och viickelsesdnghdcker. Men berittelse-
sdnger forekom som skillingtryck. De anvan-
des i propagandan tillsammans med trakta-
ter, oftast dversatta fran engelskan.

Under senare delen av 1850-talet gick
nykterhetsrorelsen starkt tillbaka, delvis be-
roende pé att man ar 1855 nadde ett viktigt

mél: férbud mot husbehovsbranning. Vidare
blev intresset for sdrskilda nykterhetsfor-
eningar mindre, d& den religitsa vickelsen
spreds. For de vickta var nykterhet en sjélv-
klarhet. Men dé briannvinskonsumtionen
under 1870-talet 6kade markant, tog nykter-
hetsrérelsen ny fart, och nu blev kravet pa
helnykterhet starkare. Mdnga av de ledande
tillhérde vickelsefolket, t ex grosshandlare
Oscar Berg, den kdnda sangforfattarinnan
Lina Sandells man.

De forsta sangbockerna

Under 1870-talet utgavs de forsta sangboc-
kerna speciellt avsedda for nykterhets-
moten. En del sénger var skrivna av svenska
och engelsk-amerikanska forfattare till
vickelsesanger. Till de manga sanger som
importerades fran Amerika hor en av de
mest spridda berittelsesangerna, Fader, min
fader, kom hem med mig nu, (Nr 36) i
undertiteln till ett tryck fran Chicago fran
1892 kallad ""the most effective Temperance
song ever published””. Den férekommer i
flera olika 6versattningar.

Med den absolutistiska nykterhetsorgani-
sationen IOGT, som var rotad i ordensvédsen-
det, kom nya typer av nykterhetssénger. Ar
1881 utgavs den forsta IOGT-sangboken,
sammanstilld av Olof Bergstrom. Den be-
stod huvudsakligen av dversdttningar fran
engelskan, de flesta ritualsanger.

Logernas ritual

Ritualen var gemensam for loger i alla
linder och dversattes frin engelska och
amerikanska forlagor. Fore sekelskiftet var
ritualen mycket detaljerade och inneholl
alla repliker och scenanvisningar som de oli-
ka tjansteméannen skulle félja for olika typer
av logemoten.

Ritualen inneholl ocksa en forebildlig
planskiss éver en logelokal. Lokalens form
och inredning var nimligen av betydelse for
ceremonierna. De kvartalsvis valda tjdnste-
miannen hade sina speciella funktioner och
vid t ex intagning foljdes ett speciellt rérelse-
schema. Logemdétena maste ha upplevts
som ett stycke teater, dir alla medlemmar
fick delta i spelet och dar rollerna besattes
demokratiskt. Till det teatraliska intrycket bi-
drog de regalier, broderade sammetskragar i
olika firger alltefter grad och tjanstefunktion,
som alla medlemmar tog pa sig nar motet
oppnades. Till lokalens utsmyckning horde
fanor och standar med Godtemplarordens
symboler. Ceremonierna dgde rum bakom
fordragna gardiner under den slutna, endast
for medlemmar avsedda delen av logemétet.
Detta hemlighetsmakeri gav upphov till en
fantasifull ryktessmidning. De avsnitt ur ett
invigningsceremoniel (Nr 38-40) som har
har spelats in dr himtade fran IOGT:s ritual
for grundloger, tryckt 1888.

De som ville bli logemedlemmar maste
forst ansoka om medlemskap och darefter fa
logens godkidnnande och kallelse till ett in-
vigningsmote. Under métets 6ppnande
maste “"kandidaterna’’ vinta i forrummet,
tills marskalken himtade dem. | férrummet
méttes de av forre loge-templar (= forre
logeordféranden) som stillde ndgra fragor
till dem: om de ville ritta sig efter logens
lagar och férordningar, om de var villiga att
avligga helnykterhetslofte pa livstid, och
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om de trodde pa "‘en allsméaktig Gud, som
styr och regerar allting”. Sedan de besvarat
frigorna jakande och dessutom betalat kvar-
talsavgiften, fordes de in av marskalken, me-
dan logens medlemmar sjong Kom till oss
att sd och skorda. (Nr 37)

Sedan kandidaterna avlagt nykterhets|of-
tet foljde ett formaningstal, som inneholl
bibelcitat om dryckenskapens vandor. De
nyintagna meddelades sedan igenkdnnings-
tecken och losenord, vilka dndrades varje
kvartal. Direfter bildade man s k syskonked-
ja omkring de nya medlemmarna och sjong
Se, hur sként vi sammanbinda. (Nr 41) Anda
fram till 1910 hade ritualet en religios pragel
och var synnerligen utforligt.

Nya nykterhetsorganisationer

Flera olika nykterhetsrorelser, som uppstatt i
England och Amerika, fick fotfdste i Sverige.
Vickelsefolket, som bl a reagerade negativt
pa ordensvisendet p g a dess hemlighets-
makeri, drogs tillsammans med en del akti-
va inom Svenska kyrkan till Blabandsrérel-
sen, som var byggd helt pa kristen grund.
Den infordes hiir 1883. Det religiosa inslaget
inom IOGT gav upphov till meningsskiljak-
tigheter, och genom en utbrytning ar 1888
bildades Nationalgodtemplarorden, som
blev en sjilvstindig svensk rorelse med
kristna inslag och med stark fosterldndsk
priagel. Redan 1888 hade den skandinavisk-
amerikanska utbrytningen ur |OGT,
Templarorden, introducerats i Sverige. Stri-
den om de kristna inslagen och hallningen i
politiska fragor inom IOGT ledde till att den
religiost neutrala men politiskt klart socialis-
tiska Nykterhetsorden Verdandi bildades ar
1896. Kvinnoorganisationen Vita Bandet, en
motsvarighet till Bla Bandet, infordes fran
Amerika ar 1901, Flera andra intresse- och
yrkesgrupper har bildat egna nykterhets-
organisationer. Varje organisation har stallt
samman en egen sangbok, med en hel del
sanger gemensamma.

Den unisona sangen

Unison sang inledde och avslutade motena
inom alla grenar av rorelsen langt in pa
1900-talet. Man sjéng ocksa unisont vid in-
tagning och loftesgivning. For alla sanger
som horde till IOGT-ritualet efterstravades
en hogtidlig stil, men i de forsta sangbocker-
na dr dversittningarna knaggliga.

Till de vanligaste motiven hoérde kamp-
motivet, mest dominerande i demonstra-
tionssangerna. Forebilder och melodier till
dessa himtades fran religitsa kampsanger,
fran patriotiska eller socialistiska sanger. Till
de forsta sdngbockerna horde ocksa berét-
telsesdnger, som beskrev en konkret situa-
tion. Ett sthende motiv var drinkarens hem
med sviltande barn och en sjuk, utsliten
hustru. Mycket spridd var férutom den pa
skivan atergivna Fader, min fader, kom hem
till mig nu ocksa Sd bistert kall sveper nor-
danvinden. Dessa drastiska, sentimentala
visor forsvann efter sekelskiftet. En annan
sangtyp fran de férsta decennierna var var-
ningssangerna, som kan betraktas som ett
slags motdikter till dryckesvisorna. | stéllet
for att uppmana till drickande varnar man
for det forsta glaset.

Blabandsrérelsens singbocker utmarks
av de ménga vickelsesdngerna och av nyk-



terhetssanger som manar till omvindelse. |
Templarordens forsta sdngbécker dr omdikt-
ningar av och parodier pa andliga sénger
sdrskilt vanliga. Verdandis sdngbécker inne-
haller naturligtvis en del socialistiska sdnger.

Korsangen

Solo-, duett- och kérsiang forekom tidigt. Det
forsta haftet med nykterhetssanger i kor-
arrangemang trycktes 1877. IOGT:s férsta
korer bildades redan 1881. Vid intagnings-
ceremonier ville man giirna forhéja stam-
ningen med kdrsdng, som ocksa var ett vil-
kommet inslag vid fester och hogtider. Ofta
hade man svart att fa& kompetenta korledare,
och man maste ibland g& utanfér rérelsens
egna led. Till repertoaren horde férst och
framst nykterhetssanger, oftast till Ianade
melodier. En av de mest spridda var kamp-
sdngen | nykterhetens sanne vinner (Nr 42),
som sjongs till Marseljasens melodi och kal-
lades ""Nykterhetsmarseljasen”. Korreperto-
aren tycks i varje fall inom IOGT snabbt ha
vidgats till att omfatta en hel del av de staen-
de numren inom samtida manskérs- och
studentsangsrepertoar.

ow NIRTERHETS- o
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Blasmusikrepertoaren

Den unisona sangen ackompanjerades nor-
malt av orgelharmonium, men de stérre lo-
gerna skaffade piano. Mycket tidigt bildades
blasorkestrar eller mindre bl&sensembler.
De hade en mycket viktig funktion att fylla,
inte minst i den utatriktade verksamheten
med demonstrationer, torgméten och utflyk-
ter.

Den tidigaste repertoaren bestod huvud-
sakligen av de melodier som horde till ritu-
e alsangerna. Sarskilt intagningsceremonierna

he . ville man ju gora sa festliga som mojligt.

® Y Musiken bestamdes alltsa av funktionen.
R Den skulle ge de rétta associationerna. Men
EIa repertoarvalet bestimdes ocksd av musiker-
nas kompetens. Bldsmusikrepertoaren bred-
T dades snabbt, och redan fére sekelskiftet

omfattade den sanger ur skolsangen, mans-

\ Siindagen den 7 Augusti med samling wd
Konsumtionsfdreningen kl. 2 e. m.

Avmarsch kl. 2,30 e. n.. till viistra stranden
av Agsjon dir foredrag kommer att hillas av

2 korsangs- och studentsangsrepertoaren, dar-
: frﬁn ('[‘ebro. s ] ibland fosterlandska sanger som Déne lik-
o REEE som dskan, bréder och folkliga visor som

Till Osterland vill jag fara.

I]essutum firekommer fusik och Deklamation, B  .o.icuziomimes

nykterhetstexter. Det &r virt att notera att N

B -". P Méllers melodi till en av dikterna i P D A
bR Demonstrationsmarken a 10 Gre séljas vid samlingsplatsen, ¥ Atterboms sagospel, Lycksalighetens 6,
L . ""Upp genom luften, bort éver haven”, fore-
. . . - kom som marsch fér blasorkester, innan den
Samtliga nykterhetsforeningar jiimte alla ior nykterheten intres- ESg forsags med den text som skulle gora den til
serade inbjudes att deltaga' e arbetarrorelsens signatursang, Arbetets

sdner (tr 1885). Dérefter skrevs inom nykter-
hetsrérelsen en parodi pa Arbetets séner
jamte flera andra texter till melodin. Aven
Fralsningsarmén inforlivade melodin med
sin sangskatt, sa att de olika folkrérelseideo-
logierna knyts ocksa till denna melodi.

En stor del av blasmusikrepertoaren ut-
gjordes av marscher och dansmelodier. Tro-
ligen har dansmusik spelats férst vid fester,
och sd smaningom har de unga velat inféra
dansen som sillskapsnéje i logerna. Men
man har knappast dansat vid logefesterna
forrdn under slutet av 1910-talet. Dessférin-
nan hade man lekt folklekar. — Inte minst
" . blasmusikrepertoarens utveckling speglar
Cirebro 1910 Tryckeriforeningen Nerikes tryckori. ' alltsa generationsmotsittningar inom rérel-

Méjligen uppstiende vinst anvindes for nykterhetssakens beframjande.

Degerfors Allmdnna Nykterhetskomité.



sen och en utveckling fran ett snavt ideolo-
giskt bestamt program mot ett bredare
utbud.

’Sanger for nykterhetsmoten”

Vid sekelskiftet gav IOGT ut en ny sdngbok,
Sé&nger for nykterhetsmoten (1900), som
hade utarbetats av den mangsidige lektorn,
sedermera professorn och riksdagsmannen
Johan Bergman (1864-1951) och organisten,
folkskolldraren och sanglararen Nils E Anjou
(1855-1922). Genom Bergman fick sang-
boken en stilistisk lyftning och ett bredare
innehdll. Mycket icke-ideologiskt material
fran folkskolans och manskérernas repertoa-
rer togs in.

Bergman, som pldderade for att IOGT
skulle reformera sitt ritual och avldgsna de
religidsa inslagen, ville inte att sdngboken
skulle innehélla nagra psalmer eller andliga
sdnger, men pa den punkten fick han ge
vika fér Anjou, som hade starkt stod inom
rorelsen. Bergmans egna sangtexter ger ut-
tryck fér en hogstimd idealism i Tegnérsk
stil. Hans klassiska bildning slar igenom, lik-
som hans intresse for det fornnordiska.
Kampmotivet dominerar i hans sdnger, men
han framhiver ocksd kunskapens betydelse.

Ofta skrev Bergman texter till redan kin-
da melodier. Han lanade melodier, men
han parodierade inte de ildre texterna. San-
gen Vi samlas hér till ddel strid sjungs allt-
jamt till Pacius’ melodi till Johan Ludvig
Runebergs fosterlandsdikt Vart land, vart
land, vért fosterland. Den sang som blivit
Godtemplarordens signatur, Fram kamrater,
fram gdr fanans blda duk (Nr 43), sjungs till
den amerikanske vackelsepredikanten P P
Bliss" kampsang Upp kamrater, se baneret,
som forst spreds i vart land genom vickelse-
séngboken Sanger till Lammets lof (1875).
Denna melodi blev mycket omtyckt inom
nykterhetsrorelsen, och den har forsetts
med ovanligt manga nytextningar. Den har
ocksa blivit flitigt anviipd i USA, bade av
nykterhetsrorelsen och av arbetarrorelsen.

Anjou hojde den musikaliska kvaliteten i
sangboken. En del dldre melodier byttes ut,
en del nya skrev han sjdlv. Satserna dr ge-
nomgdende fyrstimmiga och varje sang bor-
jar med ett preludium. | ett bihang finns sdr-
skilda hogtidssanger for solo-, duett och
manskar.

”Godtemplarordens sangbok”’

Sarskilt inom ungdomsférbundet SGU (Sve-
riges Godtemplares Ungdomsforbund), som
bildats 1906, fann man sangboken alltfér
konservativ och samtidigt fér svagt ideolo-
giskt profilerad. De religidsa sangerna ansag
man onddiga. Redan ar 1912 féreldg en ny
sdngbok, Godtemplarordens sangbok.
Ménga nya sanger hade tillkommit genom
en pristavlan inom rorelsen. Ndgra sanger
6vertog man fran ungdomsverksamheten,
diribland journalisten Johan Hellbergs Ung-
domsmarsch Vill du vdga en dust (Nr 45).
Denna sang till Engelbrektsmarschens melo-
di har levt vidare och hor till de oftast sjung-
na, sirskilt vid ungdomsméten. Liksom i de
gamla kampsdngerna personifieras drycken-
skapen som en fiende som hotar folken.
Fosterlandskirleken hor ocksa till nykter-
hetssdngernas traditionella teman, medan
kickheten, sjilvtilliten och framtidstron hér

den nya tiden till.

En av dem som kom att sitta sin pragel
pd den nya séngboken var laroverksadjunk-
ten Mauritz Sterner (1869-1931), som var
medlem av redaktionskommittén. Han hade
mer dn Bergman férmaga att gora sig till tolk
for kollektivet. Aven hos Sterner dr idealis-
men ett typiskt drag, men hans sanger ar
mindre hogstimda och kampfyllda och mer
sdngbara och lyriska an Bergmans. Ett tiotal
originalsanger av Sterner ingar i 1912 ars
sdngbok, och flera av dem har levt vidare.

”’Nykterhetsfolkets sangbok”

Sterner horde ocksa till redaktionskommittén
for nista sdngbok, Nykterhetsfolkets sang-
bok, som kom 1930 och var frukten av ett
samarbete mellan IOGT och NTO (Natio-
naltemplarorden). NTO hade bildats 1922
genom en sammanslagning av Templar-
orden ochNationalgodtemplarorden.

Sterners sang Vi bygga for kommande
tider (Nr 47) kan stad som exempel pa den
nya kampséngen, som mer handlar om
viagen och malet an om kampen mot fien-
den. Firden gdr under sdng mot solgldnsta
héjder. Denna sang har manga likheter med
de icke-ideologiska vandringssanger som
skrevs under 1900-talets bada forsta decen-
nier. Det nya intresset for frilufts- och vand-
ringsliv hade satt sin pragel redan pa SGU:s
forsta sangbok fradn 1909, men knappast pa
IOGT:s séngbok fran 1912. 1 1930 ars sang-
bok bereddes emellertid mycket utrymme
for natur-, vandrings- och leksanger.

Studieverksamheten

Att nykterhetsrérelsen blev en bildnings-
och kulturrérelse har ocksa satt spar i sang-
béckerna. Redan under 1890-talet organise-
rades studiearbete med Johan Bergman som
studierektor. En fast organiserad del av rorel-
sen blev studieverksamheten forst med bil-
dandet av studiecirklar 1902. De vanligaste
dmnena var till att bérja med historia och lit-
teratur, men man studerade ocksa statskun-
skap och parlamentarism. Forst 1928 bilda-
des sang- och musikcirklar.

I sdngboken fradn 1930 finns en underav-
delning med rubriken Kultur och bildning.
Den inleds med forfattaren Harry Blom-
bergs (1893-1950) dikt De ringa sma ljusen,
En sdng om de ringa smd lampor och ljus
(Nr 46), tonsatt av Gunnar Svennung. Den
skildrar ivern hos dem som kan édgna sig at
studier forst efter arbetsdagens slut och som
sparat till sina bocker genom att sndla med
salt och bréd. For manga av de bildnings-
torstande dppnades mojligheten att ga pa
folkhdgskola. Nykterhetsrorelsen startade
egna folkhogskolor, Wendelsberg och
Tollare.

En av medlemmarna i redaktionskommit-
tén f6r 1930 ars sangbok var rektorn vid
Wendelsbergs folkhogskola, Justus Elgeskog
(1884-1975). Han bidrog med egna sanger,
bl a Som en ddel sdad (Nr 49), tonsatt av
hustrun, Ninnie Elgeskog. Har finns samma
hoga idealism som i Bergmans sanger.

Fredsengagemang

Sangerna Vill du vdga en dust och féljande
har pd grammofonskivan hdr stillts samman
med avsnitt ur ett tal avsett for Godtemplar-
logernas firande av IOGT:s 60-drsjubileum

1939 (Nr 44). Uppmaningarna att varna om
nykterhetsrorelsens ideal, broderskap och
demokrati, hade en sirskild aktualitet i en
tid da frihetens idéer hotades. En sirskild
vadjan riktades till de unga om att bidra till
att avskaffa alkoholbruket och samla alla
resurser for “‘att bygga en sund folklig,
svensk kultur som kan bidra vart land”. Talet
avslutades med mottot, "Med Godtemplar-
rorelsen for Sverige och ménskligheten””.

I ménga av nykterhetsrérelsens sanger for-
enas det nationella och det internationella
perspektivet. Det finns ocksa tidigt ett enga-
gemang i fredsarbetet, och i den sista av de
presenterade sangerna lyder en av raderna:
"Nykter dadkraft, fred och fostran ar ditt
djarva lésenord””.

Inger Selander

Banden mellan folkrorelserna

Vilka relationer fanns mellan de olika folk-
rorelserna? Mellan nykterhets- och vickelse-
rorelserna fanns ett nira samband. Ett nyk-
tert leverne var en naturlig del av det frikyrk-
liga engagemanget. En hel del av dem som
anslét sig till socialismen kom fran nykter-
hetsrorelsen och forde med sig kunskaper
om demokratiskt féreningsarbete. Dubbel-
anslutningar var vanliga, sarskilt mellan den
socialistiska grenen av nykterhetsrorelsen,
Verdandi, och det socialdemokratiska parti-
et. Manga av de ledande inom partiet ansag
att nykterhetsarbetet var av stor betydelse
for arbetarklassens mojligheter att delta i det
politiska arbetet. Alkoholproblemen var
namligen storst inom arbetarklassen.

Banden mellan vickelserirelse och arbe-
tarrorelse var mycket svaga. Relationerna
mellan dessa bada rorelser var komplicera-
de och inflammerade under de forsta aren,
dven om det naturligtvis alltid funnits enskil-
da individer som varit engagerade i bada
rorelserna. Ar 1929 bildades Sveriges kristna
socialdemokraters férbund som en sarskild
fraktion inom partiet.

Nydiktningar till ”Du gamla, du fria”

De ideologiska brytningarna mellan de tre
folkrérelserna inbdrdes och gentemot sam-
hillet kan studeras genom att undersdka
olika texter som sjungits till en och samma
melodi. Fér denna inspelning har valts ny-
diktningar till "Du gamla, du fria” (Nr 1, 22
och 35) — andra exempel dr texter till Fredrik
Pacius’ "’Vart land, vart land”. Via melodin
associerar man osokt till nationalsangens
text, som alltsa finns med som klangbotten
fér den nya texten. Pa detta sdtt uppstar ett
spanningsférhdllande mellan de bada tex-
terna, dven om overensstimmelserna i ord
och fraser dr fa.

Fornforskaren Richard Dybecks text "’Du
gamla, du friska”, skriven 1844 till melodin
fran en folklig kirleksvisa blev snabbt myc-
ket populir, men férst i borjan av 1890-talet
blev den anvind som nationalsang. De nya
texter som folkrérelsefolket diktade till den-
na melodi visar de olika rérelsernas attityder
till en av det officiella samhillets mest om-
huldade idéer — nationalismen, varnandet
om det egna landet.

Inger Selander
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Nykterhetsrorelsens musik

35. Vilkommen, vilkommen vi hdlsa en var

Flera av de nykterhetssdnger som skrivits till
melodin ”Du gamla, du fria’ dr valkomst-
sanger for nya medlemmar. | denna sang av
okind forf. (tr. 1890), som ir den mest sprid-
da, har endast tvd ord (""hilsa’’ och ""Nor-
den”’) behdllits frdn nationalssangtexten. Det
finns en tendens att anvinda samma melodi
till sénger om samma dmne, och flera val-
komstsanger har samlats kring just denna
melodi. Att ordet ""Norden’’ Gvertagits fran
nationalsangen &r typiskt for nykterhetssang-
erna. De handlar om livet pa jorden och &r
genomgaende mycket fosterldndskt
praglade.

Vilkommen, vilkommen, vi hélsa en var,
Som drligt fér nykterheten strider,

Som dnnu i bréstet har mod att std kvar
Och kampa, till dess seger vinns omsider.

Vi hdja vdr fana, vi kimpa med makt.
I norden skall nykterheten rada.

Vi rycka framdt ifrdn trakt och till trakt,
Tills inga rusets offer mer vi skada.

36. Fader, min fader, kom hem med mig nu
Fader, min fader, kom hem med mig nu,
ty klockan i tornet sldr ett.

Ni lovade mamma att komma sa snart

ni bleve ert dagsverke kvitt.

Vir eld har slocknat i kylig natt,

och nu vintar mamma pd er.

Bror Edvard ar sjuklig och han dr sd matt,
har ingen som hjilper sig mer.

Kom hem, kom hem, kom hem.

O fader, min fader kom hem!

Hér nu frdn barnen en rost

som i nattvinden ljuder: Kom hem!

Ack, vem kan vil neka sd klagande bén:
O fader, min fader, kom hem!

37. Kom till oss att sa och skorda!
Kom till oss att s& och skérda!

Kom och std vdr orden bi!

D4 av littnad som av bérda

ock din del skall rattvis bli.

Var vilkommen! Var vilkommen!

var vélsignad: bedja vi.

39. Stam, broder in i livlig takt

Stim, brader in i livlig takt

och sjung med lust och liv!

Vidr sak nu hastar fram med makt.
All tveksamhet férdriv!

41. Se hur skont vi sammanbinda

Se hur sként vi sammanbinda
hand och hjérta, hjarta, hand.
Sanning, kérlek oss férena

i ett troget vdnskapsband.
Fram, framdt, hand i hand
for vdrt kdra fosterland!

Ma vdr syskonring ej slitas
Genom frestarns svek och list!
M4 var vdnskap trofast vara
tills oss déden ndr till sist.
Fram, framdt etc.

Nar i gravens stilla ggmma
Lésas alla jordens band,
Ma vi dn en gdng férenas
| ovansklighetens land.
Fram, framdt etc.

42. Framat! I, nykterhetens sanne vianner
I, nykterhetens sanne vanner,
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Stin upp, nu giller det, framat!
Kring eder mardas barn och vianner
Hér deras rop och bittra grat!

Skall dryckenskapen fa féroda
Med frick och blodbesudlad hand,
Vir hird, vart folk, vart fosterland;
Skall frid och sillhet hir forbléda?
Framat! Med sanningen
Omgjordade vi ga.

Framdt! Framdt! Med tro och bén
Till sist vi seger f4.

Framat! Till strid féir Herrens éra,
Vidr hovding kallar oss i dag;

Han med sin kraft vill sjidlv oss béra,
Ma ingen sdga: "'Jag dr svag.”’

Vidr fiende fér oss skall falla

Och varje avgud skall firgas,
Forlorat Eden dterfds
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Och Herrens lov pd jorden skalla.
Framat! etc.

43. Godtemplarordens sang
Fram, kamrater, fram gdr fanans
blda duk, framdt,

fram pa vida vidjobanans

segerrika strat.

Fram vdr fria, stolta skara,
tusentalens tig!

Bjud vart liknéjt missmod fara,

vack var duven hag!

45. Vill du vaga en dust

Vill du vaga en dust mot den hirjande makt,
som sen havdernas morgon har elinde bragt

TR | 7 ANSEEEERSEN TS | . I

Nykterhetsrérelsen drog till sig manga ung-
domar och en hel del bréllop hélls i loge-
lokalerna dir man kunde skapa hégtidlighet
och stimning. Mérk lokalens utsmyckning
med fanor och standar och de broderade
kragar som medlemmarna bér. (Bréllop om-
kring dr 1900 i IOGT-logen 282 Linghem,
Lingbo; foto: Folkrérelsernas arkiv i Géavle-
borg).

over folken i séder och folken i nord
och som fyller med suckan vdr jord!
Stig dd in i vdrt led

for att kimpa for fred;

for att lastgammal sed
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The temperance movement attracted many
young persons, and quite a few wedding
receptions were held in the Lodges, where
there were resources for creating a
memorable and evocative occasion.

Notice the banners and standards decora-
ting this Lodge and the embroidered collars
worn by the members. (Wedding c. 1900 in
IOGT Lodge 282 Linghem, Lingbo.
Photograph: Archives of the popular
movements, Gavleborg).

uti grunden sld ned!

Genom oss skall det ga

att befrielse na

under fanan den gyllene bla!



Fér virt dlskade land, fér vdr fadernebygd,
for ett slikte av urgammal trohet och dygd,
gd vi fram, sld vi ned det som hindrande stdr
for var lycka i framtida ar!

Ifrdn strand och till strand

vi befria vart land

ifran nesliga band

och frian ofardens brand.

Genom oss skall det g&

att befrielse nd

under fanan den gyllene bla!

47. Vandringen och malet
Vi bygga for kommande tider,
for ofddda slaktens vdl,

vi kimpa for lycka pa jorden,

fér ljus 4t var manniskosjal,

och dir vi héja vir fana,

och dér vdra tankar sl rot,

dér réjes ett hinder ur vigen

fér stapplande manniskofot.

49. Nationaltemplarorden

Som en ddel sad det gbmdes

i en hdrd och bunden jord.

Det som tinktes, det som drémdes

och som blev till verk och ord,

sprang ur vakna varma viljor —

och det goda kan ej do!

Det skall leva, det skall vixa,

tills en gdng det sétter segerns frukt och fré.

Hell dig hem féir trogen handling,

hell dig hign fér hig idé!

M4 du i din tids férvandling

fram mot biittre tider se!

Nykter dadkraft, fred och fostran

ar ditt djirva lésenord.

Och den sagan, ja den sagan

skall bli sanning, dér din gérning bliver gjord.

Under vit malteserfana

gdr du fram med mod och tro;
sanningen skall viagen bana,

glad fértrostan bygga bro.
Broderskapets stilla liga

hdgnar med sitt milda sken.

| det tecknet, i det tecknet

skall du segra: en for alla, alla en.

50. Svensk rapsodi

Skivsidan avslutas med Erik Leidzéns Svensk
rapsodi nr 1, ett exempel pa den repertoar
av fosterlindska melodier som blasmusik-
karerna inom nykterhetsrorelsen tidigt tog
sig an. Leidzén (1894-1962) tillhorde tidigt

snordar

LOGEN ENIGHET af N. G. T. O.

1 MARIANELUND

Sondagen den 4 Aung. 1912 k1 2¢. m.

e —
_Foredrag | = MUSIK ~

Servering sl
Eaffe, l1Askedrycker ol glace.
Bland Siriga dni.

Skjutbana, Gisstiflan, Dragkamp, akm mn. m.
Extr€ 15 drw fir Mdra, 00 Bre fir barn
FRlménheten inkjudes!
Eommitterade.

W i A

Fester, utflykter, féredrag, diskussioner, ba-
sarer och auktioner héorde till nykterhetsfor-
eningarnas verksamhet, liksom sangen,
musiken och kaffedrickningen. De stora
nykterhetsfesterna fyllde funktionen av folk-
ndje. Samtidigt som de drog stora skaror
inom horhall fér nykterhetsforkunnelsen ut-
gjorde de en inkomstkélla. (Foto: Nordiska
museet).

Parties, excurisons, lectures, discussions,
bazaars and auctions formed part of the ac-
tivities of the temperance associations, as
did singing, music and coffe-drinking. The
big temperance festivals were a form of
mass entertainment. At the same time as
they brought large crowds of people within
hearing distance of the temperance
message, they were a source if income.
(Photograph: The Nordiska museet).

Fralsningsarmén i Sverige men emigrerade
1915 till USA, dir han var verksam till sin
doéd. Rapsodin spelas har av Johansfors
musikkar, grundad 1914, en av de talrika
blasorkestrar som sedan 1870-talet uppstatt

vid glasbruken i dstra Smaland, ""Glasriket”’
kallat. (Svensk rapsodi spelas ocksa som
bakgrund till nr 44.)

Medverkande

Missionstorsamlingens kér i Bengtsfors
(Dalsland) bildades 1902 och har idn i dag
kvar gamla ldsarsanger pa repertoaren.
K&ren bestar av ett 30-tal medlemmar och
leds sedan bérjan av 1950-talet av Ake Ohls-
son. Medlemmar ur kéren ackompanjerar
sanginslagen med fiol, gitarr, cittra, psalmo-
dikon, piano, harmonium och orgel.

Gunnar Eriksson har under hela sitt verk-
samma liv arbetat med musik inom frikyr-
kan, frimst Svenska missionsférbundet. Han
dr larare i korsdng och dirigering vid Musik-
hogskolan och vid Teater- och operahog-
skolan i Géteborg. Han leder Goteborgs
kammarkor sedan starten 1963 och Rilke-
ensemblen sedan 1982,

Sangsolisten Gunnar Nilsson dr musikldrare
i Alingsds och verksam inom Metodistfor-
bundet. Bérje Albeman har verkat som mu-
siklarare i Stockholm och som sangare inom
Svenska Missionsforbundet. Han har dven
tonsatt ett stort antal visor. Martin Berggren
ar verksam som skadespelare och regissor i
Goteborg.

Tumba bruksorkester ar namnet pa den
brassoktett inom ABF Botkyrka-Salem som
aterupplivat den nedlagda bruksorkesterns
repertoar. Arne Bill har lett oktetten sedan
starten 1975, och repertoaren omfattar ca
250 bevarade nummer (marscher, opera-
och operettpotpurrier) frdn den ursprungliga
bruksorkestern.

De tre manskorerna ur arbetarrérelsen dr
samtliga fran Stockholm och medlemmar i
Svenska arbetarsangarforbundet. Aldst ar
Postménnens sdngkor, grundad 1890 och ef-
ter en uppehdllsperiod nybildad 1918.
Stockholms kommunalarbetares sangkor
grundades 1921 och Byggnadsarbetarekéren
1933.

Bo Tobiasson dr musikdirektor och koérleda-
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re; metodiklektor vid Musikhagskolan i
Stockholm. Brodern Lars Tobiasson har
sjungit i korer och sanggrupper och ar med-
lem i musikgruppen Kyl. (Stefan Bohman
presenteras bland textférfattarna nedan.)

Forfattarna

Forfattarna till detta texthifte tillhor en ge-
neration yngre forskare, som alla tre skrivit
doktorsavhandlingar om folkrérelsernas
musikliv — fast inom olika dmnesomraden.

Inger Selander ar litteraturhistoriker,
verksam vid Lunds universitet. Hon publice-
rade 1980 avhandlingen O hur saligt att fa
vandra. Motiv och symboler i den frikyrkliga
sdangen.

Stefan Bohman ar etnolog och verksam
vid Nordiska museet och Etnologiska institu-
tionen vid Stockholms universitet. Hans
studie dver arbetarrorelsens musik har titeln
Arbetarkultur och kultiverade arbetare
(1985).

Hans Bernskiold ar musikforskare vid
Musikvetenskapliga institutionen vid Gote-
borgs universitet och har behandlat Svenska
Missionsforbundets musikliv i Sjung, av
hjértat sjung (1986). Samtliga avhandlingar
innehaller rikliga litteraturreferenser.

Brytningen mellan de olika folkrérelser-
nas ideologier sadan den framtrdder i sang-
en behandlas av Inger Selander i artikeln
Jordiskt fosterland, himmelskt hemland eller
socialistiskt paradis. Folkrérelsernas nytext-
ningar till nationalsingsmelodier (publ. i
Vetenskapssocieteten i Lund. Arshok 1986
(tr. 1987).




The Music of the
popular
movements

The Swedish popular movements, from
their very inception, depended a great deal
on singing and music — as propaganda for
disseminating their ideas, as a vehicle of
protest and criticism, but also a cohesive
element of their internal meetings and
ceremonies.

This album illustrates the music-making
of Sweden’s three biggest mass movements:
the free churches, the temperance move-
ment and the labour movement. Their
music, from the earliest years down to the
mid-1950s, has been re-created here by
means of authentic earlier recordings and
with the aid of present-day choirs and
groups which themselves form part of this
long musical tradition.

The popular movements and Swedish
society

Modern industrialised class society in
Sweden evolved between 1850 and 1920. It
was this society in transition that gave birth
to popular movements. They helped to
fashion the new society and in their turn
were shaped by it.

The popular movements are not a uni-
quely Swedish phenomenon. They form
part of an international process of develop-
ment which began earlier in the neighbour-
ing countries of Denmark and Norway. The
movements came to be differently organised
in the different countries, under the in-
fluence of pre-existing political, economic
and religious structures. The ideas came to
Sweden from other countries: the revivalist
and free church movement, as well as the
temperance movement, stem from Great
Britain and the USA, while the labour move-
ment came principally from Denmark and
Germany. Several factors helped to spread
these movements in Sweden:

* Population growth in Sweden from the
mid-19th century onwards created serious
economic problems, which in turn promp-
ted large numbers of people to emigrate
to America. Later on, emigrants returned
to Sweden as preachers, animators and
purveyors of literature, singing and music.
Close contacts with the USA furnished
both ideas and financial support for the
expansion of the revivalist and
temperance movements and the
establishment of free churches and
temperance organisations. The second
half of the 19th century was a period of
heavy migration within Sweden. In-
dustrialisation led to a drift of populations
to towns and cities where labour was in
demand. When the old agrarian society,
based on parochial identity, had to be
abandoned, new forms of socialisation
appeared. The popular movements were
especially attractive to young people, of-
fering them social participation based on
the principles of voluntary membership
and community of interest or belief.

* The growth of popular education was
another active influence. The rise in stan-
dards of popular education resulting from
the 1842 Elementary Schools Statute,
which introduced compulsory schooling,
was essential if citizens were to play an
active part in the development of
democratic decision-making processes.
Elementary school teachers were widely
involved in the work of the popular
movements. There were many places
where these movements held their
meetings in the local school until they
were able to find homes of their own.
And the popular movements in
themselves meant a great deal to popular
education. The numerous tracts and pro-
paganda publications that now came to
be distributed required a higher standard
of literacy, while actively contributing
towards further improvement in this
respect. The temperance movement
already began organising educational ac-
tivities in the 1890's and educational
aspirations also meant a great deal to the
labour movement.

* The relaxation of statutory controls from

the mid-1850s onwards made it possible
to found associations and disseminate the
ideas. The 1726 Conventicle Act, for-
bidding people from more than one

Nordmarks baptistférsamling i Virmland pa
utflykt ndgon gdng under dren 1914-16.
Sangarna star till héger med sin brokiga
samling av musikinstrument — musikfére-
ningens sammansdattning berodde pa vilka
instrument som fanns att tillga. (Foto Carl
Ohlin; Nordiska museet).

household to hold private devotions un-
attended by the parish priest, was repealed
in 1858. Under its provisions the
authorities in many places had tried to
put a stop to free church activities,
especially of the Baptists. When the
Socialist movement began to advance in
the 1880s, the authorities tried to prevent
the distribution of propaganda by tighten-
ing up the press liberty enactments.

* Improved communications also sped the
progress of the popular movements. A
nationwide railway network was con-
structed in Sweden between the 1850s
and the turn of the century

The popular movements, then, emerged
partly at variance with the authorities and
can fairly be described as protest
movements against the institutions and
values of established society. They
generated sub-cultures, alternatives to the
culture of established society.

Nordmark Baptist Congregation, Virmland,
on an excursion sometime between 1914
and 1916. The singers are on the right with
their motley collection of musical instru-
ments; the make-up of the music association
depended on what instruments were
available. (Photograph by Carl Ohlin, The
Nordiska museet).

Singing in the popular
movements

Songs with an ideological content help to
create a profile for the popular movements
that sing them. Inwardly they create and
reinforce a group identity, while outwardly
they are a vehicle of propaganda which can
be used in spreading the movement's
values. The connection between singing
and identity is borne out by the fact that
each new off-shoot of a popular movement
very soon compiled its own song book.
Songs can unite people or divide them.
Well into the present century, one finds the
popular movements expressing implicit
belief in the power of singing and music, a
belief which was really fashioned by the
Romantic poets.

Song-writing and music-making came to
mean most in the revivalist and free church
movement. Here again, most of the material
was borrowed from abroad, especially from
the Anglo-Saxon countries. The revivalist



song was not a song of protest aimed against
the Church of Sweden but an alternative
and supplement to its hymns and hymn
tunes. Hymns have always been sung in the
revivalist movement, and established hymn
tunes have been used for revivalist songs.
Parodies or contrafacta on the other hand
i.e. new words to old tunes, were written
and sung, for example, to the tunes of tradi-
tional love songs. Instead of earthly love, the
song would then refer to the love of Jesus.

Generally speaking, the free churches
have deleted these “worldly”” tunes in
various revisions of their song books during
the present century, or else replaced them
with other tunes. Parodies or contrafacta
were most widespread in the Salvation
Army, where they survived longest.

Propaganda songs for temperance oc-
curred in broadsheet form, at all events
from the early 19th century onwards. The
modern, firmly organised temperance
movement emerging from the late 1870s
generated a special repertoire of songs ap-
propriate to its own needs. The first song
books mostly contained translations from
English. A strikingly large proportion of the
tunes were borrowed from the revivalist
movement. Re-writes of revivalist songs were
common, as were parodies and adaptations
of secular songs. Many tunes were also bor-
rowed from the school repertoire.

Song-writing within the labour move-
ment during the early decades consisted
mainly of campaign songs against establish-
ed society, against the ruling class. Parodies
were very common and tunes from patriotic
or local-patriotic songs were borrowed par
préférence. The early songs were scathingly
critical of the Church and religion in
general.

Strongly profiled songs of ideological
content came to be less in evidence in the
song books of the 20th century. The free
church song books were instead made to in-
corporate increasing numbers of hymns and
hymn tunes, the song books of the
temperance and labour movements came to
include songs based on nature poems, love
songs and songs on all manner of subjects.

Inger Selander

The revivalist
movement

Revivalist movements and free
churches

The Neo-Evangelical revival in Sweden
already began in the 1830s, partly following
the lead of the British Methodist minister
George Scott in Stockholm. But it also
followed on from early revivalist movements
such as Pietism and the Moravian Church,
which still lived on in Sweden.

Like the earlier revivalist movements
within the Church, the Evangelicals set great
store by conversion, personal religious ex-
perience and everyday Christian living.
Their message was Christocentric, and like
the Moravians they dwelt a great deal on

atonement through Christ. Unlike earlier
revivalist piety of the Pietist stamp, however,
they emphasised "'free grace”, the implica-
tion being that one did not have to pass
through different stages of remorse and
penitence before being converted or
“saved’’. "Come as you are’’ and "come
right now’’ became key formulae of their
preaching, and they stressed that the gospel
was "‘good news'".

In addition to prayer meetings, new types
of activity began to emerge, such as mission
meetings (raising support for missionaries)
and Sunday schools. The Sunday schools,
not least, called for a new type of song,
straight-forward and easily learned, and
preferably set to a catchy tune. A large
number of the songs were taken from
Britian and the USA, but many others were
written in Sweden. Lina Sandell Berg
became the foremost song-writer of the Neo
Evangelical movement, and her songs were
adopted in all the various branches of
revivalism.

The alliance character of revivalism
changed already in the mid-1850s, with the
appearance of two fractions — one Neo-
Evangelical and one Baptist. The establish-
ment of the National Evangelical Associa-
tion (EFS) in 1856 put a line of demarcation
between Evangelicals and Baptists. Despite
its independence, EFS, resting entirely on
Lutheran-Neo-Evangelical foundations,
wanted to remain a revivalist movement
within the established Church of Sweden.
The principal pioneer of the Neo-Evangelica
revival and EFS was Carl Olof Rosenius, a lay
preacher who also translated and wrote
songs.

The First Baptist Congregation in Sweden
was formed in 1848, but the Swedish Baptist
Church is usually said to date from 1857.
The distinctive characteristic of the Baptist
Church is believer's baptism. Membership is
acquired by baptism after coming to
believe. In other words, baptism is an act of
confession. The Baptists movement came to
Sweden from Britain and the USA, and any
number of songs were imported from those
countries. Pilgrims-sanger (1859, Part Il
1862) by the Baptist brothers Per and Gustaf
Palmqvist marked the breakthrough of
Anglo-Saxon Christian songs in Sweden.

Methodism, like the Baptist movement,
came to Sweden mainly from America, as a
result of emigration. The first Methodist con-
gregations in Sweden were formed in 1868.
Methodism had begun as a renewal and
revival movement within the Church of Eng-
land during the mid-18th century. Its prin-
cipal leader was John Wesley who, like his
brother Charles, was a song-writer. Charles
Wesley’s songs represented a renewal of
English evangelical singing and spread with
Methodism, throughout the world. The
keynote of Methodism is its doctrine of
holiness, which stresses the need for a Chris-
tian to live as a follower of Jesus.

The Swedish Mission Covenant (SMF)
came into being in 1878 as a break-away
movement from EFS. One reason for the
schism was the doctrine of atonement pro-
pounded by the priest and lecturer Paul
Peter Waldenstrom, which deviated some-
what from Lutheran orthodoxy. Another

e D RNE sy A
Fralsningsarmén har alltid bedrivit ett socialt
arbete jimsides med evangelisationen. Pa
denna teckning av Gunnar Widholm omra-
mas de sjungande soldaterna av scener ur
arméns arbete bland fingar, alkoholister
och utslagria manniskor.

Social work and evangelisation have always
co-existed in the Salvation Army. In this
drawing by Gunnar Widholm, the singing
soldiers are surrounded by scenes from the
Army’s work among prisoners, alcoholics
and dropouts.

Army’s organisation and outgoing activities.
More than any other denomination, the
Salvation Army has made a deliberate
strategy of using tunes familiar from secular
songs, the principle being that if the tune is
already familiar and popular, the message
will have a better chance of lodging in the
memory.

Sociologically speaking, the Pentecostal
movement, like the Salvation Army, can be
viewed as a break-away movement from an
institutionalised denomination. It originated

reason was the desire to accept only
believers as communicants.

The Salvation Army, founded in England
in 1878 under the leadership of a former
Methodist preacher, William Booth, and his
wife Catherine, came to Sweden as early as
1882. It thus has a Methodist heritage, and it
differs from other denominations, not so
much through its tenets as through its organ-
isation and working methods. It has always
combined evangelisation with social work.
Singing and music bore imprint of the



with revivalist movements in Welsh
Methodist circles in obout 1905 and in Bap-
tist circles in California. The movement
already came to Sweden in 1907, and here
too it initially spread among Baptist con-
gregations. The first Pentecostal congrega-
tion was formed in 1913, under the leader-
ship of Lewi Pethrus, through the exclusion
of the Filadelfia congregation in Stockholm
from the Baptist Church. The Pentecostal
movement is distinguished by its preaching
of baptism in the Spirit and the gifts of the
Spirit. ""Speaking with tongues’’ is a sign
that somebody has been baptised in the
Holy Spirit. The movement also preaches
faith healing and the imminent Second
Coming. Its singing and music are profound-
ly influenced by American examples.

Inger Selander

The music of the revivalist
movement

Musical creativity 1850-1900

The Revivalist movement included people
from all social strata. This wide social span
left its mark on music-making, with each
group of members contributing its own
musical language and its own definition of
good music.

What, then, were the possibilities of
agreeing on a common musical style? One
musical style common to all sectors of the
community was the heritage from the
Church of Sweden: hymn tunes or chorales.
Many hymns were retained in the Revivalist
song books, but chorales as a musical style
were felt to have outlived their usefulness.

One way of finding tunes and new words
more in keeping with the times was by
searching abroad. In England and USA, a
large repertoire of songs had evolved during
the Revivalist movements of the 18th and
19th centuries. These songs came to Sweden
in two waves: in the 1850s through the col-
lection Andeliga sanger fér barn (Christian
songs for children) and, above all,
Pilgrimssanger (Songs of pilgrimage); and
then in the 1870s mostly through Sdnger till
Lammets lof (Songs of praise to the Lamb).
This collection included songs performed by
Ira D. Sankey (1840-1908) in the widely
publicised Revivalist campaigns of Dwight L.
Moody (1837-1899).

Most of the tunes in the Revivalist song
books, though, were of Swedish origin. Each
composer, of course, was guided by his own
musical frames of reference. Through its
wide social span, the Revivalist movement
incorporated a diversity of musical styles.

The plain, singable tune, attractively har-
monised, was a dominant musical ideal
rooted in the home music-making of the
middle classes. The tune was felt to reflect
man’s innermost being, it was a result of in-
spiration rather than knowledge. This view
encouraged widespread amateur composi-
tion, making it natural to express one’s feel-
ings in poetry and music. Since Revivalism
stressed conversion and the experience of
religious feeling, and because music was
regarded as the language of feeling, the
foundations were laid for a widespread use
of music. Simplicity and the importance of

melody opened the doors downwards
towards popular music but kept them in-
creasingly closed in the other direction, that
of more sophisticated art music.

The specially written and imported songs
of Revivalism were collected and published
in a spate of song books. Songs were also
distributed through an oral tradition. By the
mid-1870s there were several song books in
regular use, which caused practical pro-
blems at meetings. The solution to this
chaotic situation was a song book se com-
prehensive that no others would be needed.
Several such books saw the light of day, but
only a limited consensus was achieved, and
so eventually each denomination published
a song book of its own,

Music-making

Unison singing was the earliest and most im-
portant form of music-making. Singing had
two dimensions. It provided an outlet for
one's happiness at being saved, in which
case it was a song of praise to God. But it
was also a link between the participants.
Through the simultaneous expression of
shared experience, each participant obtain-
ed confirmation of his personal experience
from the others. And as a concentrated ex-
pression of spiritual experience, singing also
became an important instrument of
evangelisation.

To begin with, assemblies were often
small and had a spontaneous atmosphere.
The participants knew each other and
shared their experiences by testimony.
Anybody wishing to do so would strike up a
song and the others would join in. Singing
was usually unaccompanied, although
families might have musical instruments
such as the psalmodikon (a kind of zither)
or (in better-class homes) a piano.

Things changed when numbers increas-
ed and meetings became public and were
held in school buildings borrowed for the
occasion or in specially built chapels. A
chorus leader would often be chosen to
lead the singing, thus avoiding the kind of
situation where several people began dif-
ferent songs at once or somebody proposed
a song which nobody knew. Sometimes the
singing would be led to the sound of a
violin and concertina, but the closing
decades of the 19th century were the hey-
day of the harmonium. Larger congregations
built pipe organs, though with a great deal
of diffidence. For one thing, organs were ex-
pensive, and then again some people were
afraid that a big organ would kill the singing
instead of leading it. There was a risk of
music becoming too important and the con-
gregation taking second place.

Similar doubts were entertained when
the first choirs came into being in the 1850s
and 1860s. There was some fear that the
choir would take the singing away from the
congregation, degrading them to a passive
audience instead of active participants. The
choirs had two functions: supportive (that of
leading the congregational singing) and
decorative (that of adding a festive touch to
the meeting). When the organ began to be
used for leading the hymn singing, the
decorative function gained the upper hand.
At about the turn of the century, this

decoration became increasingly
sophisticated. The choir became a tool for
qualified musicians in their efforts to raise
musical standards in the congregations.

The band, know as a “"music association’’
or "'string players”, became increasingly
popular from the 1870s onwards. The
vocalists would sing in unison (or in two
parts) to the accompaniment of a motley
collection of instruments including anything
from violin, guitar and zither to flute, cello,
harmonium and harp. These bands were a
great success with young people, and from
the very outset they occupied a prominent
position within the Salvation Army, where
today they are one of the dominant ac-
tivities. Later on the same came to be true of
the Pentecostal movement.

The instruments used in the band gave it
a somewhat secular character. The violin
was a disputed instrument, being tradition-
ally associated with dance music. So too
was the concertina or accordion, which
gradually supplanted the violin where
secular music was concerned. The secular
connotations of this style of singing were
counterbalanced by its modern, popular
character, which gave it youth appeal. This
music alluded to the new repertoire of songs
in the major key, based on a few simple
harmonies, which became popular during
the closing decades of the 19th century. The
use of string bands by the Salvation Army
was also a way of appealing to the everyday
musical language of the general public.

More independent solo singing, to the
accompaniment of a zither, guitar or accor-
dion, became more usual towards the end
of the 19th century.

Brass bands — also a popular form of
music-making in the secular context — were
the commonest type of purely instrumental
music. The Salvation Army was a pioneer in
this respect, and its first brass band was set
up in 1883. Brass music served a practical
purpose outdoors or as a means of leading
the singing of the congregation at big
meetings. Marches also came to play a
prominent part in the activities of the Sal-
vation Army. The Army marching behind its
brass band, like the string band, became
one of the Salvationists’ emblems.

Attitudes to music prompted a certain
hesitancy towards the use of purely in-
strumental music in services and evange-
lisation. Music, it was felt, was of value only
as the carrier of a verbal message. In addition
to marches there were arrangements of
songs or potpourris and independent music
of various kinds. In both cases, words
helped to make the music useful; in the
vocal potpourri, the listener could fill in the
words for himself, while purely instrumental
music was often given a title to set people
thinking in the right direction. In slow, can-
tabile music, the melody had such powers
of expression as to offset the absence of
words.

The first half of the 20th
century: an increasing polarisa-
tion of music

As the middle classes rose to greater
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dominance in the earlier denominations at
the beginning of this century, educational
aspirations became more and more promi-
nent. Members felt that they were helping to
build a new society; elevation of musical
standards would bring human refinement.
Choral singing became an important means
to cultural and artistic ends. Choral societies
were formed and gathered for festivals of
music featuring mass choirs with thousands
of singers.

The “"music association’” or band reper-
toire was based on the vocabulary of
popular secular music and, in the older
denominations, came in for criticism. That
criticism acquired a moral dimension now
that secular singing had become more and
more important as dance music. Paradox-
ically enough, though, it is the most conser-
vative groups on moral issues which have
grasped most eagerly at the idiom of
popular music. This was partly because they
felt that music had to have the character of |
everyday language in order to express the
members’ experiences, and it was also con-
nected with the way in which music was
supposed to convey its message.

The choir and the music association
represented different views of music and its
message. The adherents of the music
association maintained that a tune pre-
viously used for a secular text acquired a
new, spiritual content when spiritual words
were put to it. The opposite camp argued
that the original (secular) ethos of the music
could not be obliterated merely by changing
the words.

There was a similar difference of views
concerning the performance. To the singers
of the music association, music was per-
sonal testimony. Since the message was con-
veyed through the words and through the
performing situation, the performers had to
be believers in order for the message to
come alive. To the choral singers, the
message was instead present in the musical
composition itself and was transmitted
through a good interpretation of music and
words. Consequently the message could live
in spite of the performers not confessing and
calling themselves Christians. This latter situ-
ation could arise in ambitious performances
for which the congregation itself did not
have the musical resources.

The difference in stylistic emphasis be-
tween choirs and music associations
reflected two different kinds of piety. In the
older denominations, conversion now came
to be viewed, not as a sudden experience of
limited duration but as a gradual process of
growing in the faith. This process was
favoured by the increase in internal recruit-
ment. Choral music became more a song of
praise to God than a matter of direct
evangelisation. The music association,
which was the dominant vocal group in the
emergent Pentecostal revival, came, even in
the older denominations, to be closely
bound up with the revivalist meeting and
the sort of piety represented by the
Pentecostal revival.

New forms of music

Solo singing to piano accompaniment
became important at the beginning of the



20th century. The gramophone contributed
towards this process. Instrumental music,
mainly brass but also including strings, was
allowed wider scope in the 20th century.
This shows how the earlier view of music as
the mere carrier of the words has given way
to a more positive view of music in its own
right. The same tendency is reflected by the
fact that sermons or homilies were no
longer considered necessary in conjunction
with concerts. Music-making itself, like the
teaching of music, has acquired an
evangelistic function. Music has also
become an important means for parents to
incorporate their own children in the ac-
tivities of the congregation.

One of the important tendencies in
church music during the 1930s and 1940s
was the reaction against romanticism — a
turning away from the subjective in favour
of music where the tonal language itself
conveyed a message. How are these tenden-
cies reflected in the free churches? Although
tentative experiments in polyphony and
neo-Baroque traits can be discerned in the
1940s, the Classical-Romantic style of choral
music remained unchallenged until the
1950s. The reaction against sensibility did
not readily take root in an environment
where the very transmission of religious ex-
periences and feelings was a pivotal con-
cern. But developments since 1950 fall out-
side the scope of this survey of revivalist
music.

Hans Bernskiéld

The labour
movement

The cultural stance of the
labour movement

The earliest move to organise Swedish
workers resulted from liberal initiatives.
Several ““workers’ agsociations’’ were found-
ed in the second-half of the 19th century,
primarily with a view to “educating” the
workers, which was expected to make them
more mature and responsible. But the
socialist agitation conducted by the tailor
August Palm after coming from Denmark to
Malmé in 1881 to organise the Swedish
workers was above all concerned with im-
proving the workers’ material living stan-
dards. Cultural issues acquired new
significance through the middle-class
academics who joined the labour move-
ment and acquired a great deal of influence,
for example on the newspaper Social-
Demokraten. One reason for demanding an
8-hour day was felt to be that this would
give workers time to educate themselves,
and it was argued, at least by the leaders of
the labour movement, that workers should
be raised to the same level as the educated
middle-class and academic communities.
The Social Democratic Party was formally
established in 1889 and the Swedish Trade
Union Confederation (LO) in 1898. Two
years previously Hjalmar Branting had
become the first Social Democrat to take a

seat in the Riksdag. In the early years of the
1900s there were numerous confrontations
with the privileged classes, and an endless
succession of strikes and lock-outs. The big-
gest disputes of all were the general strikes
of 1902 and 1909. Despite the reverse suf-
fered by workers as a result of the "Great
Strike”” of 1909, and although universal suf-
frage remained hidden in the future, in-
creasing numbers of Social Democrats were
elected to the Riksdag. The first Social
Democratic Government, with Hjalmar
Branting as Prime Minister, was formed in

1920. The youth organisation gave birth to
the Social Democratic Party of the left,
which in 1921 became the Communist Par-
ty. There were groups in this party which
propagated for a “’proletarian culture’” in-
spired by German examples, such as the
revue companies know as Blue Blouse
Groups.

The Social Democratic Labour Party
changed character somewhat in the twen-
ties and thirties. The three Social
Democratic minority administrations be-
tween 1920 and 1936 committed themselves
to a policy of consensus so as to carry

. through certain social reforms, including the

8-hour day. The unions were centralised
and several co-operation agreements were
negotiated with employers, including the
Saltsjobaden Agreement of 1938 on the sub-
ject of industrial action. From 1932 onwards
now that the Social Democrats held govern-
ment office — as they did uninterruptedly

until 1976 — the general ideology of the
party moved in the direction of a "people’s
party’’ as opposed to a party of class. The
ideology of educating the workers by giving
them the chance of looking at art and listen-
ing to good music was very much alive, and
its exponents included the Minister of
Education Arthur Engberg, who was the
author of the party’s first programme of
cultural policy, presented in 1938.

In the Social Democratic ideology, the
use of culture tended to become a matter of
individual choice. There were fears of a
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Nykterhetsdemonstration den 1 maj 1925 |
Hofors.
(Foto: Folkrérelsernas arkiv i Gavleborg).

"socialist’” society leading to cultural con-
formity as it happened in Nazi society. It
was even feared that an egalitarian society
would lead to “cultural impoverishment”’. In
the musical context, party leaders asserted
the superiority of classical music and folk
music, while the music often belonging
specifically to the workers, such as accor-
dion music and brass bands, was frequently
looked down on.

Campaign songs and ballads

Although several of the leading figures in
the party came out in favour of “cultivated”’
music, a great deal of interest was also taken
in music of other kinds. Many ballads and
songs were written and used within the
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labour movement, and there were both gen-
eral campaign songs and political songs of
the moment. Already in the 1880s, August
Palm began editing small song books which
soon achieved widespread currency. At first
they were limited to workers’ campaign
songs with a propaganda message. To
heighten the effect, vivid symbols and im-
ages were often borrowed from other
quarters. For example, the campaign songs
not infrequently employed a Christian
imagery.

After 1900, the song books began to

Temperance demonstration. Hofors, 1st May
1925. (Photograph: Archives of the Popular
Movements, Gavleborg).

change character. The old books had been
used not only on demonstration marches
and at meetings but also on festive occa-
sions and outings, although they were rather
out of place at such times. In Tidens
sangbok, the title given to the labour move-
ment’s biggest song books from 1919 on-
wards, it was felt that the entertainment
function called for different songs and
words, and so hiking songs, national songs
and suchlike were added to the repertoire of
campaign songs. And so the song books
came more and more to resemble ordinary
song books as used outside the labour
movement.

But there was also a change in the
character of the campaign songs. The aims
of the struggle now came to be more



generally phrased, and specific demands
such as universal suffrage and reduced
working hours disappeared altogether. And
the campaigners themselves changed during
the 20th century, from workers to people in
general. In this sense the contents of thé
labour movement’s biggest song books
reflect the transition from a class party to a
people’s party.

Occasional songs have been written
throughout the history of the labour move-
ment. Strike ballads are one such example,
their main function being to instill particular
norms and values, such as the reprehen-
sibility of black-legging. But ballads could
also serve the purpose of raising morale in
the sense of unity. They could be a source
of income, when broadsheets were sold and
the proceeds paid into the strike fund, and
finally of course, they provided straightfor-
ward entertainment at meetings and
demonstrations. The authors of these occa-
sional ballads included both locally active
trade unionists, journalists and "’profes-
sional’’ song writers.

Unison singing
It soon became common practice for
workers to sing together during demonstra-
tions and meetings, and special occasions
were always given a musical setting.
"Arbetets sbner’’ (Sons of labour), the
Marseillaise and the International were the
songs most frequently to be heard. Unison
singing clearly lost ground after the Great
Strike of 1909, the setbacks of which left the
labour movement more on the defensive.
The big trade union congresses also in-
cluded music, initially in the form of unison
singing by the delegates themselves. After
1919 it became regular practice for a choir
to perform, and the repertoire grew pro-
gressively broader. Eventually bands and or-
chestras were engaged, and the music they
performed included works by such
"classical’” composers as Grieg, Tchaikovsky
and Alfvén. Congress music had developed
from unison singing to a manifestation of
grand music, mostly in the classical vein.
This general trend has now begun to
recede. At the last two congresses of the
Metal Workers’ Union, delegates were
entertained with a musical “'play’” which
among other things included workers’ songs
and music by Mikis Theodorakis. Today it is
above all the leaders of the labour move-
ment who are pleading for a revival of
unison singing and the movement’s own
music. When national officials of the labour
movement deplore that so few members
sing together, it is not primarily the singing
they have in mind but the active member-
ship and the campaigning spirit of which
unison singing is the manifestation.

Choral singing

Choral singing meant a great deal to the
emergent popular movements. The first
choir to be directly affiliated to a popular
movement was probably the choir of the
Typographical Society, founded in 1846.
Later on, the sharpshooter movement which
flourished in the 1860s helped to introduce
people outside the universities and
bourgeois salons to quartet singing.

A particularly large number of workers’
choirs, frequently affiliated to trade unions,
trades or places of employment, were
founded at about the turn of the century. An
association or organisation which had at-
tained a certain size would want to create a
unifying factor, visible for all to see. The
choir was one such symbol, and as women
seldom played any part in the activities of
clubs and societies, the result was male
voice choirs.

The Social Democratic Choral Society,
founded in 1887, derived a great deal of in-
spiration from the political choral associa-
tions in Germany and elsewhere. Apart from
learning the art of choral singing, the society
was founded with the express purpose of
“contributing towards agitation’’ on behalf
of the principles of the Social Democratic
Labour Party, and so its main task was to
""learn songs of a Social Democratic
tendency’’.

The choral society performed during
May Day rallies, at the dedication of flags
and at funerals and other events within the
party. But difficulty in recruiting conductors
and finding premises led it, in 1882, to
adopt the more neutral name of the
Stockholm General Workers’ Choral Society.
This eventually led to a breach between the
choir and the party. New statutes were
adopted in which no mention was made
any longer of agitation and songs of a Social
Democratic tendency. The repertoire was
changed to include a larger element of
classical choral compositions, including
male voice quartets.

This evolution of the Social Democratic
Choral Society was matched by many other
workers’ choirs: to begin with they were
quite firmly linked to a parent organisation,
but as time went on they came up against a
host of messages and problems which led to
a revision of their objectives and their
members’ values. There are quite a few in-
stances of trade union choirs being con-
verted into local, general choirs or into
choirs representing an entire company, with
blue-collar and white-collar workers singing
side by side!

The recruitment of conductors was not
the only problem that choirs had to face.
They were also affected by changes in work-
ing life and by the caprices of the trade
cycle. The introduction of shift work made it
very difficult to find practice times which
would suit everybody, and many choirs
were broken up by migration and redundan-
cies. The kind of music they had chosen was
not at all adapted to the organisation of in-
dustrialised society; it belonged to a com-
pletely different age and environment. For
many choirs the 1930s and 1940s were a
period of decline, which may also have
been due in part to the growing influence of
mass media. Today many choral singers look
on social participation as the most impor-
tant aspect of choral singing in the labour
movement; as they see it, when singing is
elevated above politics and the class strug-
gle, its main function becomes one of gene-
ral humanity and cultivation.

The bands
Bands, often in the form of wind sextets or

octets, played an important part in the
musical life of the labour movement.
Military bands did a great deal to influence
working class music in many ways. This was
the instrumental music which people in
general often heard, it required no “cultural
schooling’” and it cost nothing. The workers’
bands were often conducted by military
musicians.

The bands of the sharpshooter move-
ment were another source of inspiration.
Many members of the working and lower
middle classes had joined the sharpshooter
movement during the second half of the
19th century. | was above all factories and
mining manufacturing communities that set
up their own bands. For example, there was
hardly a glassworks in Smaland (southern
Sweden) without one.

The labour movement also had bands
which gave frequent performances at
meetings and demonstrations. There are
many places in Sweden where it has long
been regular practice for the May Day rally
to be headed by a band. Bands could also
perform on campaigning occasions and dur-
ing industrial disputes.

Stefan Bohman

The singing and
music

of the temperance
movement

The emergence of the
temperance movement

The modern, permanently organised
temperance movement in Sweden is com-
monly said to have originated in 1879,
when the first IOGT lodge was formed in
Goteborg under the leadership of Olof
Bergstrom, a former baptist preacher who
had come into contact with the Good
Templar Movement in England.

But the campaign against drink in
Sweden dates back further than this. The
first temperance publication, Archbishop
Laurentius Petri’s Emot dryckenskap, was
printed as long ago as 1557. Several laws
and ordinances were introduced in the 18th
century in an attempt to curb distilling, and
a number of temperance associations were
founded at the same time. During the 19th
century the supply of cheap schnapps
became increasingly plentiful and consump-
tion soared. Average per capita consump-
tion in about 1850 has been estimated at 23
litres annually.

Numerous temperance associations were
founded in the 1830s on the initiative of
members of the clergy and upper classes,
and in 1837 they amalgamated to form the
Swedish Temperance Society. One of the
outstanding leaders of this movement was
the Skdne (southern Sweden) clergyman
Peter Wieselgren, subsequently Dean of
Goteborg. A talented speaker, he travelled
the length and breadth of Sweden giving
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lectures.

The temperance movement attracted
widespread support and did a great deal to
influence public opinion. By about 1850 it
already numbered something like 100,000
members. But there were no regular club
activities. No song books were published,
and the songs used were taken from hymn
books and revivalist song books. But nar-
rative songs did occur in the form of broad-
sheets. These were used as propaganda
together with tracts, most of which were
translated from English.

During the second half of the 1850s the
temperance movement lost a good deal of
ground, due partly to the achievement in
1855 of an important objective: the prohibi-
tion of domestic distilling. The spread of
religious revivalism also sapped interest in
specialised temperance associations. To the
converted, temperance was the obvious
course. But with the steep rise of schnapps
consumption during the 1870s, the
temperance movement gathered new
strength, this time becoming more insistent
on total abstinence.

The first song books

The first song books specially designed for
temperance meetings were published in the
1870s. Some of the songs were written by
Swedish and English authors for revivalist
meetings. The many songs imported from
America include one of the most widely
distributed narrative songs Fader, min fader,
kom hem med mig nu (Father, o father
come home) (Nr 36), referred to in the sub-
title of an edition printed in Chicago in 1892
as "‘the most effective Temperance song
ever published”.

I0OGT (Independent Order of Good
Templars), a total-abstinence organisation
rooted in the secret orders, introduced new
types of temperance song. The first IOGT
song book, published in 1881, consisted
mainly of translations from English, most of
them ritual songs.

Lodge ritual

The ritual, translated from English and
American originals, was the same for Lodges
in all countries. Ritual before the turn of the
century was highly detailed, containing ali
the lines and stage directions to be com-
plied with by the officers during the various
types of Lodge meeting.

The Lodge meetings must have felt like a
theatre performance, with each member ac-
tively participating and with the various
parts democratically allotted. The theatrical
impression was heightened by the regalia —
embroidered velvet collars, variously col-
oured according to degree and office —
which all the members put on at the open-
ing of the meeting. Lodge decorations in-
cluded flags and standards emblazoned
with the symbols of the Good Templar
Order. The ceremonies took place behind
drawn curtains during that part of the Lodge
meeting which was reserved for members.
This secretive policy provoked some ex-
traordinary rumours. The episodes from an
initiation ceremony recorded here come
from the IOGT ritual for primary Lodges
printed in 1888.



Those wishing to join a Lodge had to
begin by applying for membership and then
securing the approval of the lodge and a
summons to an initiation meeting.

In an ante-room they would be met by
the former Lodge Templar (i.e. the past
Chairman of the Lodge), who would ask
them a few questions: whether they were
prepared to comply with the laws and
regulations of the Lodge, whether they were
prepared to take an oath of total abstinence
for life, and whether they believed in "an
Almighty God who governs and rules all
things'’. After they had answered these ques-
tions in the affirmative and paid the quarter-
ly membership subscription, they would be
escorted in by the marshal while the
members of the Lodge sang “"Kom till oss att
sd och skérda” (Come to us to sow and
harvest) (Nr 37).

Next came an exhortatory speech, in-
cluding Bible passages about the evils of
drink. The initiates would then be taught
signs of recognition and passwords, which
were altered every quarter. A chain of
brotherhood would then be formed round
the new members to the strains of “Se, hur
skont vi sammanbinda’’ (See how fondly we
link together) (Nr 41). Until 1910, the ritual
was cast in a religious vein and was ex-
tremely detailed.

New temperance organisations

Several new temperance organisations
which had come into being in England and
America gained a foothold in Sweden. The
revivalists, who among other things ob-
jected to IOGT because of its secretive
nature, were attracted, together with a
number of active members of the Church of
Sweden, to the Blue Ribbon Movement,
which rested entirely on Christian founda-
tions. This movement came to Sweden in
1883. The religious element in the IOGT
caused differenges of opinion, and in 1888 a
splinter group formed the National Good
Templar Order, which became an indepen-
dent Swedish movement with elements of
Christianity and a strong patriotic emphasis.
The Scandinavian-American break-away
movement from the IOGT, the Templar
Order, had already been introduced in
Sweden in 1888. The controversy over
elements of Christianity and political view-
points within the IOGT led to the formation,
in 1896, of the religiously neutral but un-
mistakably socialist Verdandi Temperance
Order. The White Ribbon, a women'’s organ-
isation corresponding to the Blue Ribbon,
was introduced from America in 1901.
Several other interests and occupational
groups formed temperance organisations of
their own, and each one compiled a
separate song book, with quite a few songs
common to all of them.

Early unison singing

In all branches of the movement, meetings
began and ended with unison singing until
well into the present century. Unison sing-
ing also accompanied initiations and the
taking of the pledge. The policy was for all
songs connected with the I0GT ritual to
employ the grand style, but the translations

in the earliest song books are rather shaky
and pathos is never far away. The earliest
themes included that of battle, which above
all dominated the songs for demonstration
marches. Both the words and tunes of these
songs were derived from religious revivalist
songs, and from patriotic or socialist songs
as well.

The earliest song books also included
narrative songs describing a concrete situa-
tion. One constantly recurring theme was
the home of the drinker, with children starv-
ing and wife haggard and worn. These
drastic, sentimental songs disappeared after
the turn of the century. Songs of warning
were another type of song current in the
early decades. These were a kind of antidote
to drinking songs. Instead of encouraging
people to drink, they warned of the perils of
the first glass. The song books of the Blue
Ribbon movement have a conspicuously
large proportion of revivalist songs and
temperance songs calling on people to be
saved.

Choral singing

Solo, duet and choral singing soon made
their appearance. The first booklet of
temperance songs arranged for choirs was
published in 1877. The first IOGT choirs
were set up as early as 1881. Choral singing
was much in demand as means of heighten-
ing the atmosphere during initiation
ceremonies, and it also made a welcome
addition to festivals and celebrations. First
and foremost the repertoire was made up of
temperance songs, often to borrowed tunes.
One of the most widespread was the cam-
paigning song "I nykterhetens sanne vin-
ner’ (Forward, ye friends of temperance
true) (No. 42), sung to the tune of the
Marseillaise. But in the IOGT, at all events, it
would seem that the choral repertoire rapid-
ly expanded to include quite a few of the
stand-by’s of the contemporary male-voice
and student choir repertoire.

The brass band repertoire

Unison singing was normally accompanied
by an organ, but the bigger Lodges invested
in pianos. Brass bands or small groups of
brass instruments were very quickly formed.
These had an important part to play, not
least in the outgoing context of demonstra-
tions, public meetings and excursions. The
earliest repertoire consisted mainly of the
tunes of ritual songs. The music, then, was
basically functional, designed to inspire the
right associations. But the choice of reper-
toire also hinged on the performers’ capaci-
ty. The brass band repertoire grew rapidly,
and even before the turn of the century it
assimilated songs from the school, male-
voice choir and student choir repertoires,
including songs both patriotic and tradi-
tional.

Needless to say, marches and dance
tunes made up a large proportion of the
brass band repertoire. The dance tunes were
probably played at parties, and eventually
the young members wanted to introduce
dancing as an amusement in the Lodges. But
there can hardly have been any dancing at
Lodge parties until the closing years of the

1910s. Before then, national games were the
regular practice. So the evolution of the
brass band repertoire, not least, reflects an-
titheses between generations within the
movement and a move away from a strictly
ideological programme to a wider range of
activities.

New song books

At the turn of the century the IOGT publish-
ed a new song book, Sdnger fér nykterhets-
méten (Songs for temperance meetings)
(1900), compiled by the polymath teacher,
later professor and M. P, Johan Bergman
(1864-1951) and the organist and elementary
school teacher Nils E. Anjou (1855-1922).
Bergman gave the song book a stylistic lift
and greater diversity. It now came to include
a great deal of nonideological material from
the elementary school and male-voice choir
repertoires. Bergman’s own lyrics bear
witness to a lofty idealism. They reflect his
classical education, as well as his interest in
early Nordic history. The battle theme
predominates in his songs, but he also
brings out the importance of knowledge. He
wrote several songs to well-known tunes.
His Vi samlas har till &del strid” is still sung
to the tune which Pacius wrote for Johan
Ludvig Runeberg’s patriotic poem dedicated
to Finland, "“Vart land, vart land, vart
fosterland”’. The song which has become
the signature tune of the Good Templar
Order, “Fram kamrater, fram gdr fanans blaa
duk’’ (Forward, comrades, goes our flag so
blue) (No. 43), is sung to the tune of a battle
song by the American revivalist preacher P.
P. Bliss, ’Ho my comrades! See the signal”.
This tune became very popular within the
temperance movement, and an unusually
large number of new songs were written to
go with it. It has also been widely used in
the USA, by both the temperance and the
labour movements.

Anjou elevated the musical quality of the
song book. A number of the older tunes
were dropped, and some of the new ones
he wrote himself. The settings are all in four
parts, and each song begins with a prelude.

There were those, especially SGU (The
Youth League of the Swedish I0GT, founded
in 1906), who found this song book
hopelessly conservative and too low on
ideology. The religious songs were felt to be
superfluous. A new song book, Godtemplar-
ordens sangbok, was already brought out in
1912. A number of songs were adopted from
youth activities, among them “Vill du vdga
en dust” (Are you ready to fight?) (No. 45), a
young people’s march written by the jour-
nalist Johan Hellberg. This song, to the tune
of the Engelbrekt March, has survived and is
one of the most frequently heard, especially
at youth meetings. Just as in the old battle
songs, drink is personified as an enemy
threatening the peoples. Love of country is
another of the traditional themes of the
temperance songs, while youthful optimism,
self-confidence and belief in the future are
keynotes of the new age.

The next song book, Nykterhetsfolkets
sangbok (The temperance song book)
published in 1930, was a joint product of
the IOGT and the NTO (the National
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Templar Order). The NTO had come into
being in 1922 through the amalgamation of
the Templar Order and the National Good
Templar Order. ”'Vi bygga fér kommande
tider”” (The journey and the goal) (No. 47),
written by a high school teacher called
Mauritz Sterner (1869-1931), will serve to
illustrate the new campaigning song, deal-
ing more with the way and the destination
than with the battle against the enemy. The
travellers advance, singing, towards sunlit
heights. This song has a great deal in com-
mon with the hiking songs that were written
in the first decades of the present century.

Educational activities

The temperance movement became in-
creasingly concerned with education and
culture, and this too has left its mark on the
song books. Educational activities were
already being organised in the 1890s, but
they were not established on a permanent
footing until study circles were formed in
1902. The commonest subjects to begin
with were history and literature, but political
science and parliamentary government were
also included. The first singing and music
circles came in 1928. The 1930 song book
has a section headed "’Culture and Educa-
tion””. This opens with a poem by the author
Harry Blomberg, “En sing om de ringa sma
lampor och ljus” (A song of the small, small
lights) (No. 46), set to music by Gunnar
Svennung, describing the zeal of those who
are not able to devote themselves to educa-
tion until the day’s work is done and who
have saved up for their books by stinting
themselves for bread and salt.

The editorial committee for the 1930 song
book included the principal of Wendelsberg
Folk High School, Justus Elgeskog (1884-
1975). He contributed songs of his own,
such as “Som en ddel sid”” (No. 49), set to
music by his wife, Ninnie Elgeskog. Here
one finds the same lofty idealism as in
Bergman'’s songs.

Engagement for peace

“Vill du vdga en dust’”” and the songs which
follow it in this recording have been com-
bined with excerpts from a speech intended
for Good Templar Lodges celebrating the
diamond jubilee of the IOGT in 1939. Ap-
peals to cherish the ideals of the
temperance movement, fraternity and
democracy, had a special poignancy at a
time when the ideas of liberty were
threatened. A special appeal was addressed
to the young, to help do away with alcohol
and to gather all resources in "’building a
healty popular, Swedish culture capable of
sustaining our country”’. The speech ended
with the motto, ”’"With the Good Templar
Movement for Sweden and Humanity’’.
Many of the songs of the temperance
movement combine national and interna-
tional perspectives. Quite early on one finds
commitment to the promotion of peace,
and one line in the last of the songs
presented here reads: "’Sober vigour, peace
and discipline are your bold passwords”.

Inger Selander



Links between the popular
movements

The temperance and revivalist movements
were closely interlinked. Sobriety was a
natural part of free church involvement.
Quite a few of the people subscribing to
socialism came from the temperance move-
ment, bringing with them practical ex-
perience of running a democratic associa-
tion. Many of the leading members of the
party believed that temperance work had a
vital bearing on the prospects of the work-
ing classes taking part in politics, because it
was the working classes that had the biggest
drink problems.

The links between revivalism and the
labour movement were extremely tenuous.

Relations between the two movements were
complicated and inflamed during the early
years, though of course there were always
individual persons who had been involved
in both movements. The Swedish Associa-
tion of Christian Social Democrats was
founded in 1929 as a special fraction within
the party.

New adaptions and parodies of the national
anthem.

The ideological divergencies between the
three popular movements and between
them and the community at large can be
studied through the different words that
were sung to one and the same tune. The
present recording features new words to the
tune "’Du gamla, du fria”’ (see music illustra-

Godtemplarna firade alla rets fester tillsam-
mans, och sing och musik var viktiga inslag.
Stranginstrumenten anvindes oftast till
underhallning, medan orgelharmoniet be-
hovdes for att ackompanjera den unisona
sdngen. Pd denna godtemplarfest frin 1896
har man t o m flyttat ut orgeln intill midsom-
marstangen. (Foto: Nordiska museet)

tions 1, 22, 35). The tune itself will
automatically put any Swede in mind of the
Swedish national anthem, which thus forms
a backcloth or sounding board for the new
words. Tension is set up between the two
texts, although they have few words and
phrases in common.

The antiquarian Richard Dybeck’s words
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The Good Templars celebrated all the
festivals of the year together, and singing
and music were an important ingredient.
String instruments were most often used for
entertainment, while the harmonium served
to accompany unison singing. For this Good
Templar festival in 1896, the harmonium has
actually been moved out to the paypole.
(Photograph: The Nordiska museet).

""Du gamla, du friska”, written in 1844 to
the tune of a traditional love song, soon
became immensely popular, but they were
not adopted as a national anthem until the
early 1890s. The new words penned by the
people of the mass movements to this tune
reflect the attitudes of the different
movements towards one of the most



cherished ideas of the established com-
munity — nationalism and defence of one’s
country.

Inger Selander

Music illustrations

The revivalist movement

1. Till hemmet dar ovan sig stricker min
sjal (My soul looks to the home above)

Most of the religious texts to the tune of
’Du gamla, du fria’’ are songs about the
heavenly home. There is no rejection of
patriotism here, but the very fact of using
the tune of a song about one’s earthly coun-
try ("Norden”) is thought-provoking in
itself. The earthly country has been replaced
with the heavenly country, which is thus the
more important of the two. There are also
mission songs to the tune of ’Du gamla, du
fria”” and other patriotic tunes. Thus the na-
tional perspective has given way to a
supranational or international one.
Revivalist and free church song books do
not express any anti-patriotic moods, and
the song books of several denominations in-
clude intercessionary songs for the nation.

2. Guds barn jag ar (God’s Child Am [)

Oscar Ahnfelt (1813-1882), who wrote the
music, worked as a travelling evangelical
singer from the mid-1840s onwards. He ac-
companied himself on a ten-stringed guitar.
Ahnfelt was the first very significant com-
poser produced by the revivalist movement.
Musically he belongs to the tradition of the
drawingroom ballad, employing a classical,
chordal melodic line with romantic colour-
ing. The first verse is by L. J. Stenbdck
(1811-1870), a Finnish priest and poet, and
the others are by Carl Olof Rosenius
(1816-1868), a preacher and leading per-
sonality of the neo-evangelical revivalist
movement and EFS. Childhood in God was
one of the cornerstones of the evangelical
message; conversion and salvation meant
returning to the heavenly Father. This joyful
experience of childhbod is emphasised in
many revivalist and free-church songs.

A meeting in the 1870s

Singing together took people’s minds off everyday
things and personal differences, concentrating their at-
tention on spirituality and unity. At the beginning of
our specimen meeting, people come in, greet each
other and sing several songs while waiting for the real
meeting to start. Finally a chairman gets up, bids
everybody welcome and suggests an opening song.

3. Hjdrtans Jesus, i ditt hjarta (Beloved
Jesus, in thy heart)

The tune is know from 1854, in a figured
edition of Sions Nya Sanger, the words of
which were printed in 1778. This Moravian
song book went through several, increasing-
ly large editions during the 19th century and
was used in the revivalist movement. The
author of the words, Maria Boberg (1686-
1772), belonged to the Moravian circle in
Stockholm. Moravian songs are simple in
form, they often have a vigorous rhythm and
phrase repeats are a common device. The

bloody sacrificial death of Jesus was a
favourite subject when describing atone-
ment. The soul’s repose in God was describ-
ed through the imagery of resting in the
wounds or heart of Jesus. Love between
God and the soul was often depicted in
terms of a relationship between bride and
bridegroom, modelled on the Song of
Solomon. Similar imagery occurs both in
Catholic mysticism and in 17th century Prot-
estant piety.

4. Det ar en harlig ting (Faith, "tis a splendid
thing)

Words and music by Nils Frykman (1842-
1911), a Swedish elementary school teacher
and evangelist. Following disputes with the
school authorities about his involvement in
revivalism, Frykman emigrated in 1888 to
the USA, where he worked as a preacher.
This song was printed in Hemlandstoner in
1877. Frykman often based his tunes on
melodic forms which were widely current
among the people, but like the successful
composers of hit songs, he was able to put
familiar items together in such a different,
personal manner so as to give the impres-
sion of something new. Frykman has often
been dubbed ""the voice of Christian hap-
piness”. In the opening verse he portrays a
cottage meeting where everybody knows
everybody else and communion is cel-
ebrated round an ordinary table.

5. Lev for Jesus (Live for Jesus)

Lina Sandell (1832-1903) was the foremost
songwriter of the neoevangelical revival.
The words of this song were published in
1873. Unlike hymns, revivalist songs are
often addressed to a you, to a listener. In
this one, Lina Sandell addresses herself to a
young person, calling upon him (or her) to
live entirely for Jesus and to pass on the vital
message of the revival. Personal intensity
and emphasis on Jesus are typical of her
lyrics. Jesus is described as one’s best friend.
The emotional element in her song-writing
should also be viewed in relation to contem-
porary secular ballads, which are equally
sentimental. In the music, the down-beat
suspensions serve to heighten the emotional
effect. The music is by Theodor Soderberg
(1845-1922), organist and music teacher in
Karlshamn.

The emergence of choral singing
6. O lat basunens ljud (Blow ye the

trumpet, blow)

This tune by Lewis Edson (1748-1820),
printed in 1782 under the title of Lenox, is
an example of the distinctive ""fuguing tune’”’
which was so popular in the rural singing
schools of America during the decades
round about 1800. A unison introduction is
followed by a simple ""fugato’” with the parts
imitating one another, and it finishes off
with a new unison section. This particular
song also became popular in Sweden. The
first translation was printed in Pilgrims-
sanger in 1859. The original text, printed in
1750, begins "'Blow ye the trumpet, blow"".
The text is written by Charles Wesley
who preaches and teaches in his songs, ex-

pounding a theme in many verses which
have been abridged in the Swedish trans-
lations. The Methodist message of holiness
is a common theme: Christian people must
grow within themselves, to make life and
doctrine agree with each other more and
more.

Written or printed music was rare, and
the ability to read music rarer still. Often the
conductor had to sing or play the part to the
choir. If singers were in short supply, the
soprano part sometimes had to be replaced
with a violin. It was also common practice
for the soprano or alto part to be taken by
boys.

7. Saliga hem (Blessed home)

Bengtsfors missionary chapel has had this
song in its repertoire ever since the early
years of the century, and it forms part of a
repertoire book compiled by choir’s con-
ductor at that time. Printed music was ex-
pensive, and so songs were distributed in
manuscript copies, without any thought be-
ing given to copyright. Many people found
it hard to swallow the principle of Christian
songs being somebody’s property or of
spiritual activity being a source of pecuniary
profit.

Both the author of the words and the
composer of the music are anonymous, but
there are stylistic features in this song point-
ing to the USA, especially the structure of
the chorus. Repetition of the same chordal
notes in the lower parts makes it possible to
sustain the intensity of the rhythm despite
the protracted notes of the upper part. This
was a very common style of Christian sing-
ing in the USA towards the end of the 19th
century.

Missionary meeting c. 1890

At special missionary meetings, the prospective mis-
sionaries took leave of their friends at home and,
through prayer, were prepared for their outward
journey. These were among the most emotional
meetings of all, because it was uncertain whether
anybody would ever see the missionaries again.

8. Upp kamrater, se baneret (Ho, my com-
rades! See the signal)

Battle songs were also part of the revivalist
repertoire. Many of them were imported
from the USA, where they were written dur-
ing the Civil War between 1861 and 1865.
The story goes that Philip Paul Bliss (1838-
1876), singing evangelist and a prolific song-
writer, was inspired with this song by an
episode during the Civil War, but the image
of Christian living as a struggle, a contest
between good and evil, is Biblical. The song
"Ho, my comrades! See the signal’’ was
translated by Eric Nystrém and published in
Lammets lof in 1875. This militant cam-
paigning song has been imitated and been
given new words by both the temperance
and the labour movements. In the present
recording, parts of the song are sung in four
voices. All the early song books had choral
settings. Thus choral singing and congrega-
tional singing were closely related to begin
with.

9. Prayer
The prayer comes from a report of the 1890

annual conference of the Swedish Mission
Covenant.

10. Seklernas vakter (Guardians of the cen-
turies)

The words were written by Olga Kullgren
(1849-1909), elementary school teacher and
author, for a Scandinavian missionary
meeting in Goteborg in 1885. Missionary
songs bulked large in freechurch song
books; many a free-church congregation
was rooted in a missionary society which
existed to send missionaries abroad and
maintain them there. Kullgren has used a
Finnish folk tune well known i Sweden
(""Fjarran han drojer’’) and from the folk
song she has borrowed, and slightly
modified, the refrain: "Will he (you) not
come soon?’ Several religious songs and
temperance songs were written to this tune,
and most of them share the subject of long-
ing and part of the refrain with the folk
song. The song is said to have made a pro-
found impression when first performed:

“This song, poetically beautiful in itself, was so
wonderfully performed that one’s heart trembled and
one’s eyes filled with tears as one sat listening. Even ice
is warmed by the sun, and any heart left unmoved on
this occasion must have been more than ice-cold.”

The impact of the song was due not only
to the writer following on from its secular
emotional connotations but also to the style
of the music. Early folk music in the minor
key evoked a melancholy pining for nature,
for the simple and unspoiled. Thus the emo-
tional content of music, words and mis-
sionary theme coincided in the song, rein-
forcing its effect.

The roots of the ”"music association”’

11. Det ar sa gott att dlska Gud (How sweet
it is to love God)

The author of the words, Anders Nilsson
(1849-1912), had studied theology in the
USA and Sweden and was a preacher in the
old Lutheran Western Skane Missionary
Society. He published his own collection of
songs, Andliga Sanger, which included the
words of this one. This is an uncomplicated
song about happiness in God and security
under the protection of Jesus. The tune was
printed in Sanningsvittnet in 1885, having
been noted down "’from the mouth of the
people’” by Anders Gustaf Lindqvist (1834-
1897) elementary school teacher and
preacher, and purportedly sung "at the
great revival in Okna". The band’s repertoire
came close to congregational singing.
Sometimes the latter was supported by
means of a violin and guitar.

12. Tank vilken underbar nad av Gud
(Think! Such wondrous grace of God)

Eric Bergquist (1855-1906) who wrote both
the words and the music, was one of the
most productive and popular song-writers at
the turn of the century. This song comes
from the Holiness Union Mission’s song
book Forbunds-Sanger, published in 1890.
This song, which is still very widespread,
takes as its subject evangelisation; the
revival must be spread and every believer
must become a sower of the Gospel. The



popularity of the song is based presumably
on the suggestive appeal of the chorus and
the catchy tune (first printed in 1904). The
chorus was a stylistic stand-by from the clos-
ing decades of the 19th century onwards.
This idea came from the USA, where the
verse-and-chorus form became dominant
during the second-half of the 19th century,
in both popular and religious music.
Choruses like this were rare in earlier
Swedish songs; the chorus or refrain of the
traditional ballad is of a different kind.

13. Lat fralsningsfanan vaja (Keep the flag of
salvation flying)

String music soon came to occupy a domi-
nant position within the Salvation Army.
With its distinctive sound and performing
style, it has become part of the Salvation Ar-
my's identity during the present century.
This song about the Salvation Army on the
march, following the flag of the Gospel, is
by an unknown author. Like so many other
Salvation Army songs, it employs more or
less detailed warlike imagery to depict the
propagation of the Gospel. The numerous
repetitions are typical.

14. Brass music: “Ronninge’”’

Brass music meant a great deal to the Salva-
tion Army, not least for its outdoor activities.
The marches often included familiar songs.
This march was composed by Gustaf
Wallteng (1889-1935), salvationist officer
and head of the Salvation Army Music
department.

New distributions channels — the
gramophone

15. Slapp nu solsken in (Let a little sunshine
in)

Recordings of Christian music were released
by several of the big gramophone com-
panies as early as the 1910s. The Swedish-
American ] Alfred Hultman (1861-1924) was
one of those whose songs achieved
widespread currency through this new
medium. His Solskenssdnger (Sunshine
songs), published by instalments between
1911 and 1919, were recorded by Hultman
himself and by such popular Swedish
gramophone artists as Torsten Lennartsson
(already in 1913) and Sven-Olof Sandberg.
The music of this song was published in
Solskenssanger in 1912 and is said to have
been composed by Hultman himself. The
words, by the American lyric writer Ada
Blenkhorn, begin ""Do you fear the foe in
the conflict win™. Published in 1895, they
were translated for Solskenssanger by Anna
Olander in 1912,

16. Som en fagel sig vilar (Like a bird rests
on the wing)

The Hemmets Harold gramophone com-
pany, affiliated to the Pentecostal Move-
ment, was founded in 1931 and by 1950 had
issued more than 200 records. Its output

was dominated by singers like Einar Ekberg
(1905-1961) and Einar Waermée (1901-), who
wrote the present song, and by Karl-Erik
Svedlund (1906-1974) as accompanist and
arranger. The first verse of this song begins:

""How oft my sins torment me’”. The subject
is a longing for purity, expressed in the usual
Pentecostal imagery of rock and waves, and
also including a reference to Golgatha. The
theme of faith in the second verse is ex-
pounded in more romantic vein, with the
soul resting in God as the bird rests on the
wing during flight.

The duet was a favourite vocal form, with
the two parts combining in both melody
and harmony. Sentiment was an important
means of creating atmosphere.

Revivalist meeting and
evangelisation

Special revivalist campaigns led by travelling evangelists,
after the American fashion, were a frequent occur-
rence in the closing years of the 19th century. Music on
these occasions had two main functions: conveying the
happiness of those who were already saved, and
creating an emotional climate for new people to in-
dicate their willingness to be converted. In these con-
nections the music had to convey a direct experience
at first hearing, which made it natural to employ a
"musical vernacular”.

The chorus became progressively more important,
on the lines of early 20th century popular music, and it
even becamé the most important part of the song,
often being detached as a separate "chorus”.

17. Fralsningsfrojd (The joy of salvation)
This recording, made in Filadelfia, Stock-
holm, in 1932, reflects the joy and im-
mediacy of string music singing.

18. Min Gud, jag sjunker ned (I kneel to
Thee, o Lord)

Emil Gustafsson (1862-1900) was an active
member of the Holyness Union Mission. His
words for this song were printed in Fér-
bundstoner in 1911. The tune, by the smith-
preacher Nils Jacobsson (1863-1942), was
published the following year. Most of Emil
Gustafsson’s songs are about the hidden life
in God, the purification of the soul and suf-
fering and tribulation as part of people’s
training for holiness. The chorus ""Som
hjorten efter vatten/Jag lingtar efter dig”’
alludes to Psalm 42. Water as the precondi-
tion of all life is a common theistic symbol.

Choral and congregational song

19. Och jag sig en ny himmel (And | saw a
new Heaven)

This song, by Swedish-born organist and
choral conductor Julius Dahllof (1871-1913),
active in Norway and the USA, has been in-
cluded in the repertoires of many choirs.
The words are derived from Revelation, and
the song was printed in Oslo in 1903. This is
one example of a choral song which,
although more ambitiously conceived, has
not lost touch with the revivalist singing
from which it sprang.

20. Tryggare kan ingen vara (Day by day)

The words by Lina Sandell (published in
1885) are among the bestloved songs to
have come down to us from 19th century
Swedish revivalism. The tune is a popular
one, familiar from Lofsdnger och Andeliga
Wisor (1874). The recording illustrates the
sentimental, romantic stylistic ideal prevail-
ing during the early decades of this century.

Male voice choirs were popular in addition
to mixed choirs. Every congregation had a
minister’s choir of its own which, for exam-
ple, would perform at conferences.

21. Kristus kallar Sveriges ungdom (Christ
calls the young people of Sweden)

This song by Axel Andersson (1879-1950),
minister and mission superintendent in the
Swedish Mission Covenant, was written in
1937 as a campaign song for youth appeals
under the motto “’Christ calls the young
people of Sweden’, The battle theme,
always associated with Christian singing, ac-
quired special relevance at a time when
Hitler was mobilising his legions to fight for
other ideals than love and justice. The song
had a tremendous impact in the Covenant
and was one of the most frequently per-
formed numbers for young people during
the forties and fifties. In the tune, composed
by the preacher Jonas Dahlkrantz (1885-
1939), one senses a reaction against the
ideals of Romanticism. This song was
printed in De Ungas Tidning in 1933.

The labour movement

22. Vi skdda en yppig och fruktbar natur
(Nature-behold! How glorious and fruitful!)
There are at least three, very different,
socialist songs to the tune of the national
anthem. All of them are concerned with the
struggle against the oppressors. The oldest
version, ’Vi skada en yppig och fruktbar
natur’’, was published in August Palm’s first
song booklet, Socialistiska sanger (Socialist
Songs) in 1888. This song, by an unknown
author, is very typical of the parodies of
patriotic songs that appeared during the
fighting years. The country is said to be
wealthy and fertile, but the workers are
denied the fruits of their labour. For this
reason they are urged to join forces in
creating "'liberty, equality, fraternity on
earth”, i.e. to realise the ideals of the French
Revolution. This can also mean peace on
earth. The ultimate perspective is an inter-
national one, in contrast to the Nordic pro-
vincialism of the national anthem.

From the musical programme for the topp-
ing out celebrations at the Stockholm Peo-
ple’s Hall, 30th December 1900

The following four items are the very pieces
which, according to the programme, were
played on a particular occasion, the topping-
out of the new People’s Hall in Barnhus-
gatan, Stockholm. Festivities of this kind,
alternating between music and speeches,
were common, and it was almost de rigeur
for all participants to sing in unison. The
commonest music groups in the early
labour movement were a small brass band
and a male voice choir. On this particular
occasion a performance was given by the
choir founded in 1887 as the Social
Democratic Choral Society.

23. Lifregementets marsch (March of the
Lifequards)

The meeting begins with a military march,
which may seem odd in view of the strong
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anti-military tendencies within the labour
movement. But the choice of repertoire
reflects the situation of the brass bands. The
players may have learned to play as military
musicians, and the conductors were often
retired military bandsmen, who in turn
transmitted a good deal of the regimental
repertoire to the workers’ bands.

24. Fackforeningsmarsch (Trade union
march)

This march by J. H. Stunz (1798-1859) is
above all known to the words "“Dane liksom
dskan broder’” (Roar like the thunder,
bretheren). The tune, like the tunes of most
other workers’ songs, was already familiar
though to other words. The new words are
by ’Sigyn’” and figure in several of the song
books of the labour movement. This song
was also included in the repertoire of
several choirs and was relatively well known.

25. Arbetets soner (Sons of labour)

This, if anything, deserves to rank as the
Swedish Labour Movement’s very own song.
It is the unison song most commonly occur-
ring at meetings. The words were written by
a cork cutter, Henrik Menander (1853-1917),
and were first printed in a test issue of
Social-Demokraten on 25th September
1885. The tune, as usual, was already widely
known. Composed by Nils Peter Méller
(1803-1860), organist of Lund Cathedral, it
originally accompanied the words ""Upp
genom luften, bort éver haven’” (Up through
the air, far across the seas) from an 18th cen-
tury narrative poem, Lycksalighetens 6, by P.
D. A. Atterbom.

26. Var roda fana (Our red flag)

One of the choral songs most frequently
performed by the early labour movement
choirs was ""Var réda fana’’ (Our red flag) by
the Norwegian composer F. A. Reissiger
(1809-1883), director of music at Christiania
(Oslo) Theatre and conductor of the military
band, choral society and other musical
organisations in the city. In this recording,
"V ar rbda fana”’, like the trade union march,
is sung by three labour movement choirs
which are still active. Since the average age
of the workers’ choirs surviving today is
rather high, the sound may not be quite
what it was at the meeting in 1900, but there
is no mistaking the enthusiasm.

27. Marseljasen (The Marseillaise)

The Marseillaise was another stand-by of the
labour movement choir. For example, when
the Painters’ Choral Society was founded in
1875, the Marseillaise was the first song to
be practised. The translation used here was
made in 1885 by Edvard Fredin and occurs
in many of the labour movement’s song
books.

28. Strike meeting, 3rd April 1903

This is a reconstruktion, based on surviving
trade union records, of the strike meeting
held on 3rd April 1903 by the Stockholm
Dockers’ Union in response to an attempt
by employers to introduce individual con-
tracts of service and reduce dockers’ wages.
During the strike and lock-out which en-



sued, the employers attempted — with little

success — to engage black-leg labour. After

a ten-month dispute, all employers signed a

collective agreement giving in to most of the
workers’ demands.

29. This meeting was held soon after the
dispute had broken out and it opened, as
usual, with the unison singing of ""Arbetets
soner”’. At meetings held during this April
alone, the Stockholm Dockers’ Union sang
the song no fewer than 23 times.

30. Socialisternas marsch (The march of the
socialists)

"’Socialisternas marsch’ was also a stable
number. It originated as a Danish workers’
song, written in 1872 by U. P. Overby and
set to music by C. J. Rasmussen. The
Swedish version was written by Johan
Lindstrém-Saxon in 1885.

31. April Ballad

The meeting ends with a ballad, “"April-
visan”, written during the dispute and referr-
ing to it. Local, often short-lived strike
ballads of this kind were quite common. No
fewer than eight ballads have survived from
this particular dock strike. Most of them are
by dockers on strike, like this one by A. F.
Ahman, Deputy Secretary of the Dockers’
Union. It was sung at meetings of both ex-
ecutive committee and union, and it was
published by Social-Demokraten at the
beginning of April 1903. The tune is that of
a popular song called ""Gillivarevisan”.

32. Youth song

Several song groups, "'The Singing Appren-
tices”, were founded in 1927 on German
lines. Their job was distribute election prop-
aganda for the Social Democrats and to
publicise the newly released edition of the
Tiden song book. The Apprentices gave
concerts of their own, but they also led
community singing and singing practice in
the labour movement. Young people were
an important target group, and the 1927 edi-
tion of the song bdok included several
numbers with them in mind. One typical
example is "Ungdomssang’* by composer
Einar Svedberg. The tune, though, is a good
deal older and is one of the classics of the
male voice repertoire, composed by Johan
Erik Nordblom, organist of Uppsala
Cathedral, and first printed in 1834 as ""Sang
pa 1:a maj’’ (May Day Song).

33. Election songs

Music has often played a part in election
propaganda. The election songs which
could be performed at meetings, on the
radio, in films etc. should also be con-
sidered part of the music of the labour
movement. This authentic recording from
the 1946 county council election features
two Social Democratic election songs and a
Communist election song.

34. Congress music: Liberty on march

It was above all the leaders of the labour
movement who were attracted to "“good”’
classical music. At big meetings, such as na-
tional union congresses, it was almost an

Konstapeln: Ni dr éverfallen och sa ligger ni
och skrélar “Arbetets soner”’ det varsta ni
orkar!

Den éverfaline: Ja, hade jag ropat pa hjilp
sd hade konstapeln aldrig kommit.

Den mest sjungna sangen inom den svenska
arbetarrérelsen var just Arbetets séner. Den
uppfattades ocksa som kontroversiell och
provocerande, vilket dr temat for denna
skamtteckning i tidningen Karbasen. (Foto:
Arbetarrorelsens arkiv).

unwritten law in the 1950s for a symphony
orchestra to perform such pieces as Grieg's
"'In the hall of the mountain king’’ or Hugo
Alfvéns "’Elegie”. In this radio recording
from the Third Congress of the International
Confederation of Free Trade Unions on 4th
July 1953, Eskil Eckert-Lundin conducts
what might be termed a symphonic arrange-
ment of labour movement themes. A fitting
adornment, it was felt, for the opening of a
congress.

The temperance movement

35. Vilkommen, vilkommen, vi hilsa en
hvar (Welcome, welcome, everyone)

Several of the temperance songs written to
the tune of “’Du gamla, du fria" are for
welcoming newly adopted members. This
song, the most widely distributed of them
all, retains only two words (‘"hdlsa’’ (greet)
and "Norden’’) from the text of the national
anthem. The borrowing of "’Norden’” from
the national anthem is typical of
temperance songs, which are concerned
with life on earth and invariably strike a very
patriotic note.

50. Swedish Rhapsody

This side of the record ends with Swedish
Rhapsody No. 1 by Erik Leidzén (1894-
1962), a specimen of the repertoire of
patriotic tunes early adopted by brass bands
in the temperance movement. As a young

Policeman: "’You've been attacked and yet
you lie there bawling "Sons of labour’ for all
you're worth!”’

Victim of assault: “"Yes, if I'd shouted for
help you'd never have bothered.”

Sons of labour (Arbetets séner) was the prin-
cipal song of the Swedish labour movement.
Its controversial, provocative status is
reflected by this cartoon from the magazine
Karbasen. (Photograph: Archives of the
Swedish Labour Movement).

man Leidzén belonged to the Salvation
Army in Sweden, but in 1915 he emigrated
to the USA, remaining there for the rest of
his life. The Rhapsody is played by the
Johansfors Band, founded in 1914 and one
of the numerous brass bands to have come
into being since the 1870s at the glassworks
of eastern Smaland, a part of Sweden
nicknamed "' The Glass Country”.

The authors

The three authors of this booklet belong to a
younger generation of scholars, all of whom
have gained their doctorates by researching
various aspects of the musical life of the
popular movements.

Inger Selander teaches the history of
literature at Lund University. Her Ph. D.
thesis, O hur saligt att fa vandra. Motiv och
symboler i den frikyrkliga sdngen, was
published in 1980. Stefan Bohman is an
ethnologist at the Nordic Museum and in
the Department of Ethnology, Stockholm
University. His study of the music of the
labour movement is entitled Arbetarkultur
och kultiverade arbetare (1985). Hans Bern-
skiold is a Goteborg musicologist at the
Department of Musicology, Goteborg
University. He studied the musical life of the
Swedish Mission Covenant in Sjung, av
hjértat sjung (1986). All three doctoral
theses include detailed source references.
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Performers

Gunnar Eriksson teaches choral singing and
conducting at the State Academy of Music
and the Géteborg School of Opera and
Drama. He has been director of the
Goteborg Chamber Choir since 1963 and of
the Rilke Ensemble since 1982.

The Bengtsfors Mission Congregation (in the
province of Dalsland) was founded in 1902
and still includes old revivalist songs in its
repertoire. The choir, about 30 strong, has
been directed since the early 1950s by Ake
Ohlsson. Members of the choir accompany
the vocal episodes on the violin, guitar,
zither, psalmodicon, piano, harmonium and
organ.

The solo singer Gunnar Nilsson, teaches
music in Alingsds and is an active member
of the Methodist Society. Bérje Albeman
used to teach music in Stockholm and was a
singer in the Swedish Mission Covenant.
Martin Berggren is a Goteborg actor and
director.

All three of the male voice choirs taking part
are affiliated to the Choral Association of the
Swedish Labour Movement. The oldest of
them is The Postal Workers” Choral Society,
founded in 1890. The Stockholm Municipal
Workers” Choral Society was founded in
1921 and the Building Workers” Choral
Society in 1933.

Bo Tobiasson is a choral conductor and lec-
turer in teaching methods at the State
Academy of Music in Stockholm, while his
brother Lars Tobiasson belongs to several
choirs and music groups.
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